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Arts 

काव्य, साचित्य, संगीत एवं लघु चित्रकला का अन्तः - 

अनुशासचनक संबंध

डॉ. कुमकुम माथुर 1

1 प्राध्यापक चित्रकला, शा. कमला राजा कन्या (स्व.), महाचिद्यालय, ग्वाचलयर (म.प्र.) 

शोध-साराांश 

काव्य, संगीत एिं चित्रकला मानि हृदय की रागात्मक िृचि की रिना है। संिेदनशील कलाकार मस्तिष्क के 

साथ साथ स्वच्छ हृदय का भी स्वामी होता है। अतः िह जाने अन्जाने, जैसे भी िातािरण के संपकक में आता 

है, उसकी छाया कलाकार के मस्तिष्क पर इतने प्रभािशाली रूप में पड़ती है चक िह अपनी ह्रदय में उठती 

भाितरंगों को प्रकट करने हेतु चििश हो जाता है और तब कला का जन्म होता है। शब्द रिना का धनी काव्य 

के द्वारा, स्वर का धनी संगीत के द्वारा, तथा तूचलका का धनी चित्रकारी द्वारा स्वयं को प्रिुत करता है। 

मुख्‍य‍शब्‍द – कला, मनोचिज्ञान, सम्बन्ध 
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भारतीय संगीत की रागपद्धचत चिश्व संगीत में अचद्वतीय मान्य है। रागो ंकी भारतीय अिधारणा में चिचभन्न सुरो ं

के साथ, िादन एिं गायन का काल और स्तथथचत उनसे उत्पन होने िाली भािनाएं और मनोचदशाएँ, उनसे जुडेे़  

िाद ्‌योपकरण और वु्यतपन होने िाले रस, सभी राग के अियि माने जाते हैं। अचधकांश रागो ंमें ऐसी 

भािनात्मक स्तथथचतयां अन्तचनकचहत रहती हैं जो शंृ्गार के चकसी न चकसी पक्ष, संयोग या चिप्रलभ से जुड़ी रहती 

हैं । 12िी ंशती में रचित 'गीत-गोचिन्द' में पे्रम के चिचभन्न भािो ंएिं मनोिृचियो ंके साथ  रागो ंऔर तालो ंका 

घचनष्ट सम्बन्ध चमलता है। काव्यो ंमें शंृ्गार का लोकतत्व चनभाते हुये चजतनी लीलाएं िचणकत हुई, उन सि 

लीलाओ ंका चनिोड़ है जयदेि रचित गीत गोचिन्द काने्हरी चित्रशैली में रिी गयी गीत गोचिन्द चित्रमाला 

कलाओ ं के परस्पर अंतः अनुशासचनक सम्बन्ध का महत्वपूणक उदाहरण है।1 1475 ईसबी की गुजराती 

कल्पसूत्र की एक प्रचत में सिकप्रथम रागमाला के उदाहरण चमलते हैं।2 

चिचभन्न चिधाओ ंतथा चिचभन्न कालो ंमें, यथा पूिक मुगल, परिती मुगल, राजथथान, पहाड़ी के्षत्र के चित्रकारो ंने 

लघु चित्रकला में रागो ंको व्यापक तौर पर अपना चित्र चिषय बनाया। अपने प्रचतमानो,ं प्रतीको,ं स्तथथचतयो,ं रसो ं

तथा अन्य संगत ब्योरो ंके चलये इन चित्रकारो ंने मुख्यतः नारद, हररिल्लभ, हनुमान तथा मेशकनक के गं्रथो ंका 

अनुसरण चकया है तथा इन गं्रथकारो ंसे पयाकप्त चभन्न उनके कलात्मक निािारो ं ने संगीत के एक नये चमथक 

शास्त्र का सृजन कर चदया है। संगीत एिं चित्रकला का एक अनूठा संबंध है। रागो के अमूतक रूपो ंमें चिद्यमान 
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गेयात्मकता और कल्पनाजन्य संभािनाओ ंसे अनुप्राचणत होकर भारतीय चित्रकारो ंने उन्हें रूप और रंगो ंमें 

रूपाचयत करने और रेखाओ ंद्वारा उस प्रभाि को अचभव्यस्ति देने का प्रयास चकया है। चित्रकला के साथ 

संगीत अथाकत दृश्य की अचद्वतीय चिशेषता है। रागमला, बारहमासा एिं नाचयका भेद चित्रण के ऐसे तीन प्रकार 

है चजनमें यचद राग का नाम अथिा राग से संबंचधत पद अंचकत न हो तो तीनो ंमें अन्तर करना दुष्कर हो जाता 

है। भारतीय धमक दशकन प्रारंभ से ही ईश्वर की चित्ररूप में पररकल्पना करता रहा है। ईश्वर के भस्तिमय स्वरूप  

को शंृ्गाररकता का बाना पहनाकर चित्रकार ने 16िी ंसे 18िी ंशताब्दी तक दैचनक जीिन के समि पक्षो ंको 

उजागर चकया है। इस अिचध में काव्य, संगीत एिं चित्रकला तीनो ंचिधाएं साथ-साथ चिकचसत हुई।3  

   

संगीत शास्त्र चिदो के अनुसार रागोत्पचि का मूल स्त्रोत 'चशि' है। चशि के पांि मुखो ंसे 5 राग तथा चगररजा 

(पािकती) के मुख से एक राग4 अथाकत, कुल 6 रागो ंकी उत्पचि हुई। प्रते्यक राग की 5-6 िधुएं चमलाकर कुछ 

36 राग- राचगचनयां हुई। इन 36 राग - राचगचनयो ंको 6 ऋतुओ ंमें चिभाचजत चकया गया। 1. बसन्त 2. ग्रीष्म 

3. िषाक 4. शरद 5. हेमन्त तथा 6. चशचशर। इनके 6 उपभेद हुये। इस ऋतुओ ंके िणकन अनुसार 'बारहमासा' 

चित्रांकन चकया गया। मुखय 6 ऋतुओ ंके क्रमानुसार राग चहण्डोल, दीपक, मेघ, भैरि, श्ी तथा मालकौस 

रागो ंकी अिेधारणा की गई। चदन ि राचत्र के आठ प्रहरो के आधार पर गायन एिं िादन का समय चनचित 

हुआ। कचियो ंएिं संगीत शास्तस्त्रयो ंद्वारा िचणकत लक्षणो ंके अनुसार राग राचगचनयो,ं बारहमासा एिं अष्टयाम 

चित्राकन सृचजत चकये गये। कही ंकही ं चित्रकारो ंने तत्कालीन राजाओ,ं चनदेशको ंएिं स्वयं के चिन्तन के 

आधार पर चकंचित पररितकन भी चकया। चित्रकारो ंने प्राय रागो ंको नायक एिं राचगचनयो ंकी नाचयका के रूप 

में चित्रांचकत चकया। राग के स्वरूप एिं लक्षणो ंके आधार पर नायक - नाचयका की अिथथाओ ंके अनुरूप  

नायक-नाचयका भेद बताये गये। नाचयका भेद भी चित्रकारो ंका चप्रय चिषय रहा।  

  

अचधकांश रागमाला चित्रण राजथथान, मालिा, बुने्दलखण्ड, बीजापुर, गोलकुण्डा एिं पहाडी चित्रशैचलयो ंमें 

हुआ है। चकसी भी देश अथिा चकसी भी युग में साचहत्य, संगीत एिं कला का इतना सुन्दर समन्वय नही ंहुआ। 

जैसा चक राजपूत शैली के अन्तगकत दृचष्टगत होता है। राजपुत शैली के प्रमुख केन्द्र मेिाड़, अम्बर, मारिाड़, 

बीकानेर, जयपुर, चकशनगढ़ एिं कोटा-बंूदी रहे। इन सभी केन्द्रो ंपर रागमाला, बारहमासा, नाचयका भेद, 

भागित, रचसकचप्रया, गीत गोचिन्द, सूरसागर आचद चिषयो ंपर बहुिायत से चित्रांकन हुआ।5  

  

शास्त्रीय ग्रथो ंके िणकनानुसार दीपक - राग समू्पणक है। यह राग चकसी भी ऋतु अथिा प्रहर में गेय है। दीपक 

राग का ध्यान बालारताथक प्रचिलीनदीपे गृहेन्धकारे सुभगक प्रिृतः । तस्या चशरोभूषण रत्नदीपेलज्जा दधौ दीपक 

राग राजः॥ अथाकत चजसने बाला स्त्री के साथ क्रीड़ा हेतु प्रिृत होने पर दीपक बुझाकर अंधकार चकया परनु्त 

चजसकें  चशरोभूषण के तेज से उसे लज्जा प्रतीत हुई ऐसा यह दीपक राग है।6 कोटा लघु चित्र शैली में चित्रांचकत 

'राग-दीपक' में उपरोि ध्यान अनुसार ही सृजन दृचष्टगत होता है। संयोजन में राचत्रबेला में नायक-नाचयका 

प्रणयरत है। नायक - नाचयका के दोनो ंओर दीपक दृष्टव्य है। महल का आन्तररक दृश्य है। चित्र के ऊपरी 

भाग में  दीपक राग संबंधी जानकारी  दोहे के रूप में चलस्तखत दृष्टव्य है।7  

  

'रागमाला' चित्रो ' का आधार नाचयका भेद रहा है। भरतमुचन के नाट ्‌यशास्त्र, चिश्वनाथ के साचहत्य दपकण, 

िात्सायन के कामसूत्र एिं संगीतशास्त्र संबंधी चिचभन्न पुिको ंमें नाचयका भेद िचणकत चकया गया है। भरत के 

नाट ्‌यशास्त्र में अलौचकक एिं लौचकक जाचतयो ंके आधार पर, सामाचजक व्यिहार के आधार पर, संयोग और, 

चियोग की दशानुसार, पे्रम के आधार पर, यौिन के आधार पर एिं गुण के आधार पर नाचयका भेद चकया 

गया है। साचहत्य आिायो ने नाचयका के 3 भेद चदये :- स्वकीया, परकीया, एिं सामान्या। इन भेदो ंके 6 मुखय 

भेद हैं तथा प्रते्यक की आठ अिथथाएं हैं। 1. स्वाधीन पचतका 2. िासक सज्जा 3. चिरहोत्कांचठता 4. खस्तण्डता 
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5. कल्हान्तररता 6. चिप्रलब्धा 7. प्रोचषतचप्रया 8. अचभसाररका।8 चिरहोतं्कचठता नाचयका, चिरहाचि से ग्रचसत 

होकर चनजकन िन में िीना िादन कर अपने ह्रदय की पीड़ा को प्रकृचत के समक्ष प्रिुत करती है। संयोजन में 

चनजकन प्रदेश में कमल पंखुचड़यो ंपर आसीन नाचयका को िीणा िादन करते चित्रांचकत चकया है। अलंकाररक 

प्रकृचत के मध्य उदासीन नाचयका चिरहाकुल प्रतीत होती है।9 

  

नाचयका भेद के अचतररि बारहमासा अथाकत चिचभन्न ऋतुओ ंका चित्रण भारतीय लघु चित्र शैचलयो ंमें चकया 

गया है। केशिदास की रचसक चप्रया।10 के प्रभाि से चनचमकत कृचतयो ंमें नायक-नाचयका राधा कृष्ण के रूप में 

चिचत्रत हुये। बसंत ऋतु के दृश्य संयोजन में प्रायः कृष्ण को गोचपयो ंके साथ दशाकया गया है। प्राकृचतक 

िातािरण में पुष्पास्तच्छत िृक्ष िल्लररयो ंको मयूर पचक्षयो,ं िृे़ क्षो पर कलरि करते, नदी में तैरते हुये सारस, 

बतख ्‌ इत्याचद को चित्रांचकत चकया गया है। संयोजन में आम कलश, चलये, नृत्यरत गचतपूणक मुद्रा में श्ी कृष्ण 

दचशकत हैं। ढोलक मंझीरे, बाँसुरी, ढपली आचद िाद्यो ंका िादन करती गोचपयाँ, कृष्ण के साथ गचतपूणक नृत्य 

मुद्रा में दचशकत है। लाल, पीले एिं नीले रंगो का आकषकण प्रयोग चकया गया है।11  

 

भारत में महाकाव्य के रूप में पूचजत रामायण धाचमकक गं्रथो ंमें शे्ष्ठ माना जाता है। राम की कथा का काव्य 

रूप रामायण में प्रिुत है।  िास्तिकी की रामायण एिं तुलसी के रामिररतमानस का थथान चहन्दी साचहत्य में 

ही नही ंिरन ्‌ समू्पणक जगत के साचहत्य में चनराला है। उिम काव्य के लक्षणो ंसे युि, काव्य कला की दृचष्ट से 

उच्च कोटी का, सदैि कचियो,ं गायको ंएिं चित्रकारो ंके आकषकण का केन्द्र रहा। भारतीय लघु चित्रकला में 

रामकथा को प्रमुख थथान चमला। राम िररत्रमानस में दोहे एिं िोपाइयो ंद्वारा 'राम' के िररत्र को जीिन्त चकया 

है। रामिररत मानस की िौपाई - दैचहक, दैचिक भौचतक तापा। रामराज नही ंकाहुचह व्यापा॥ सब नर करचह 

परस्पर प्रीचत। िलचह स्वधमक चनरत शु्चत नीचत॥ । 1। भािाथक - रामराज में दैचहक, दैचिक एिं भौचतक ताप 

चकसी को नही ंव्यापते। सब मनुष्य परस्पर पे्रम करते हैं ओर िेदो ंमें बताई हुई नीचत (मयाकदा) में तत्पर रहकर 

अपने-अपने धमक का पालन करते है।12 उि िौपायी पर आधाररत चित्रण 1800 ई में राधोगढ़ (मध्यभारत) 

लघु चित्रशैली के अन्तगकत चकया गया है। संयोजन में श्ी रामसीता राजसी िेशभूषा में प्रसन्न मुद्रा में शैया पर 

आसीन हैं। िहंु ओर प्राकृचतक छटा अलंकाररक रूप में दचशकत है। एक ओर चिनत भाि चकये करबद्ध मुद्रा 

में श्ी हनुमान तथा दूसरी ओर िॉिर डुलाते सेिारत लक्ष्मण दचशकत हैं। संयोजन में  सारस पक्षी कलरि करते 

चित्रांचकत है।13  

   

पस्तण्डत द्वारका प्रसाद चमश् की अमर रिना कृष्णायन में श्ी कृष्ण का समू्पणक िररत्र पदबद्ध काव्य रूप में 

प्रिुत चकया गया है। कृष्णायन की भाषा अिचध है। रीचतकालीन काव्य गं्रथो ंसे सिकथा चभन्न यह उच्च कोटी 

की काव्य रिना है। चजसमें भािो,ं रसो ंआचद का अचतउिम प्रिुचतकरण है। कृष्णायन में प्रिुत दोहा :- 

चिहंसत हरर हेरत चप्रयचह, लास- रसीले नैन। अघर मधुर बरसे बहुरर, सुधाचसि मृदु बैन ॥ 159 ॥ भािाथक - 

कृष्ण मुसु्कराते हुये राधा को लास (नृत्य) के कारण रसीले नेत्रो ंसे अथाकत पे्रमभाि से चनहार रहे हैं। इसी समय 

हरर के मीठे अधरो ंसे अमृत से भीगे कोमल बिन बरस पड़े अथाकत राधा को पे्रम से देखने के बाद हरर उनसे 

कुछ चप्रय ििन कहे।14 इस संदभक से साम्यता रखते लघु चित्र में राधा एिं कृष्ण छत पर तख़तनुमा शैया पर 

आसीन है। राधाकृष्ण परस्पर मोचहत दृचष्ट से अपलक चनहारते िाताकरत दचशकत है। श्ी कृष्ण के एक हाथ में 

पान का बीड़ा है तथा दूसरे हाथ से िे राधा को पान स्तखलाते द्रष्टव्य है।15 चित्रकार ने कृष्णायन में िचणकत प्रसंग 

को अत्यन्त सजीिता से अंचकत चकया है।  

 

भारतीय लघु चित्र शैलीयो ंकी परम्परा अनुशासनात्मक रूप से हो पुस्तष्पत पल्लचित हुईं। चित्रकारो ंने लघु-

चित्रो ंमें थथानीय चिचशष्ठताओ ंको काव्य, साचहत्यक गं्रथो, पुराणो ंआचद में िचणकत प्रसंगो ंको चित्रांचकत करके 

http://www.granthaalayah.com/


[Mathur *, Vol.7 (Iss.11SE): November 2019]                                       ISSN- 2350-0530(O), ISSN- 2394-3629(P)  

चित्रकला और उसके अंतः अनुशासचनक सम्बन्ध                                         Index Copernicus Value (ICV 2018): 86.20 

Painting and Its Interdisciplinary Relation                                                               DOI: 10.5281/zenodo.3585048 

Http://www.granthaalayah.com  ©International Journal of Research - GRANTHAALAYAH [73] 

 

अद ्‌भुत कायक  प्रिुत चकया। कचि कालीदास ने कुमार संभि के प्रथम सगक में चलखा है चक चजस प्रकार कूिी 

(ब्रश/तूचलका) से उचित ढंग़ से उपयुि थथानो ंपर रंग भरने से चित्र की आभा चनखर उठती है, उसी प्रकार 

पािकती जी का शरीर भी नियौिन का संसगक पाकर स्तखल उठा :- उन्मीचलतम तूचलकायेि चित्र सूयाकशुचभचभन्न 

चनिारचबंद िभूब तस्याितु स्त्रशोभी िपुचिभिं नियौिनेन अथाकत एक ओर कचि की लेखनी ने चित्रकार की 

तूचलका से पे्ररणा प्राप्त की ओर दूसरी ओर चित्रकार की तूचलका ने कचि भी लेखनी से चदशायें ग्रहण की।16 

अतः भारतीय दृचष्ट से कचि, साचहत्यकार, संगीतकार एिं चित्रकारो ंके मध्य अन्तः अनुशासचनक समं्बध सदैि 

चिद्यमान रहा तथा यह सदा चिरथथायी रहेगा। 

 

 
             चित्र क्र.1                चित्र क्र.2              चित्र क्र.3              चित्र क्र.4               चित्र क्र.5 
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