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ABSTRACT 
English: Various classification methods have been adopted from time to time to give a 
simple and systematic form to Indian ragdari music. An important dimension of this 
series of classification is 'Raganga-Raga Classification System'. As the name suggests, 
the raga of the raga is 'ragang', that is, that particular melody of a particular raga, which 
represents the raga and gives a personal identity, that is 'ragang' and 'ang' means the 
form of the raga. Certain swar communities and their inherent rhythm-transmission 
and various musical ornamentation such as meed, kan, gamak etc. are from specific 
components, from which the distinctive form of the raga emerges. 
 
Hindi: भारतीय रागदारी संगीत को एक सरल एवं सु�व�स्थत �प प्रदान करने हेतु समयानुसार 
िविभ� वग�करण प�ितयो ंको अपनाया गया है। वग�करण की इसी शंृ्रखला का एक मह�पूण� आयाम 
है - ‘रागांग-राग वग�करण प�ितʼ। जैसा िक नाम से ही �� होता है िक राग का अंग ‘रागांगʼ है, 
अथा�त् िकसी राग िवशेष की वह िविश� �राविल, िजससे राग का प्रितिनिध� हो और एक िनजी 
पहचान प्रा� हो वह ‘रागांगʼ है तथा ‘अंगʼ का अिभप्राय राग के कुछ िनि�त �र समुदायो ंव उसम� 
िनिहत लय-संचरण एवं िविभ� सांगीितक अलंकरण यथा - मीड़, कण, ग़मक आिद िविश� अवयवो ं
से ह�, िजससे राग का िविश� ��प उभर कर आता है।  
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1. प्र�ावना   
          ‘‘िजस प्रकार ��� के ���� एवं उसके आचार-िवचार का �ान तभी होता है, जब 
वह गितशील हो, वाद-संवाद करते �ए उसकी आंत�रक प्रवृित का प�रचय िमलता है, उसी 
प्रकार �रो ंके पर�र �र संयोग, उनकी प्रयोगा�कता, �र संचालन म� प्रयु� गित, संगीत 
अलंकरण तथा राग के आमुख के �प म� प्रयु� राग के िविश� �र समुदायो ंका चलन ही 
राग को िविश� आकार एवं ��प प्रदान करता है। राग के िविश� अंगो ंएवं अंग संचालन 
के आधार पर िकया गया वग�करण ही आधुिनक काल म� रागांग वग�करणʼ के नाम से जाना 
जाता है।ʼʼSaxena et al. (2000) प्र�ुत शोध पत्र म� ‘रागांगʼ प�ित के कुछ िविश� पहलुओं 
पर ही प्रकाश डाला जा रहा है। 
        िव�ानो ं के मतानुसार सव�प्रथम ‘रागांगʼ का उ�ेख मतंगकृत बृह�ेशी गं्रथ के 
‘रागा�ायʼ म� इस प्रकार िमलता है -‘‘रागांगािदनी देशी रागा इित इ�ु�तेʼʼSingh (n.d.) 
अथा�त् रागांगािद रागो ंको ‘देशी रागʼ कहा जाता था। 
 

‘‘ग्रामो�ानाम् तु रागाणाम् छायामात्रम् भवेिदती। 
गीत�ैः  किथताः  सव� रागांगा�ेन हेतुना।।ʼʼSingh (n.d.) 
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अथा�त् िजन रागो ंम� ग्राम राग की छाया िदखाई दे, परंतु ग्राम राग के िनयमो ंको भंग करके 
कुछ िमश्रण अथवा प�रवत�न करके िजन रागो ंकी िनिम�ित की जाये उ�� ही ‘रागांगʼ वग� के अंतग�त 
वग�कृत िकये जाने का िवधान था। पं. शारंगदेव ने भी मतंग मुिन के िवचारो ंका ही अनुसरण िकया 
है, परंतु उ�ोनें देशी रागो ंम� रागांग, भाषांग व िक्रयांग के साथ-साथ उपांग को भी स��िलत िकया 
है। उ�ोनें 8 पूवा�ग प्रिस� तथा 13 अधुना प्रिस� इस प्रकार से कुल 21 रागांगो ंका उ�ेख िकया 
है। परंतु उ�ोनें इन राग प्रकारो ंम� पार��रक समानता का कोई उ�ेख नही ंिकया है। लेिकन 
रागो ंके नामानुसार उनम� अंग सा�ता का कुछ न कुछ अंदाजा अव� लगाया जा सकता है। 
पा�वदेवकृत ‘संगीतसमयसारʼ गं्रथ म� ‘रागांगʼ के उ�ेख म� कहा गया है - ‘‘राग�ायानुका�र�ात् 
रागांगिन िवदुबु�धाः ।ʼʼ Brihaspati (1977)  

‘रागांगʼ के संदभ� म� पं. भावभ� कृत ‘अनूपसंगीत र�ाकरʼ एक मह�पूण� ग्र� है। इस ग्र� 
म� उ�ोनें ब�त ही सुिनयोिजत ढंग से 18 मु� रागो ंम� 148 रागो ंको अंगो ंके आधार पर वग�कृत 
िकया है और उ�� भेद की सं�ा दी है, जो इस प्रकार ह� - 

नाट - 16 भेद              आसावरी - 3 भेद              कणा�ट - 14 भेद         

केदार - 3 भेद             क�ाण - 13 भेद              िवहंगड़ा - 2 भेद 

िबलावल - 16 भेद        सारंग - 3 भेद                   तोड़ी - 9 भेद 

भैरव - 10 भेद              गौरी - 8 भेद                    कामोद - 7 भेद 

गौड़ - 10 भेद              गुज�री - 7 भेद                   वराटी - 10 भेद 

स�धवी - 7 भेद              पू�रया - 7 भेद                  म�ारी - 3 भेद 

 

उपरो� भेद प�ित म� से कुछ प्रकार आज भी ‘रागांग प�ितʼ म� प्रचिलत ह�, यथा - क�ाण 
अंग, िबलावल अंग, तोड़ी अंग, सारंग अंग, भैरव अंग, आसावरी अंग, म�ार अंग आिद। अतः  
वत�मान म� ‘रागांग प�ितʼ के प्रादुभा�व की प्रथम कड़ी उ� ग्र� को मानना तक� संगत प्रतीत होता 
है। इसी प्रकार से िकंिचत् अ� गं्रथकारो ंने भी ‘रागांगʼ का उ�ेख िकया है। इन सभी गं्रथो से प्रा� 
‘रागांगʼ संबंधी त�ो ंसे यह िविदत होता है िक ‘अंगʼ के आधार पर राग वग�करण की इस नवीन 
प�ित का अ��� प्राचीन तथा म�काल म� भी िदखाई देता है। यह अव� कहा जा सकता है 
िक ‘रागांग प�ितʼ िजस प्रकार वत�मान म� राग वग�करण के आधार हेतु प्रचिलत है, कदािचत् उस 
�प म� नही ंरही होगी, तथािप िविभ� गं्रथो ंसे प्रा� उ�ेखो ंके आधार पर यह अनुमान तो लगाया 
जा सकता है िक कही ंन कही ंउन रागांगो ंका भी आज की ‘रागांग प�ितʼ से सा� अव� ही रहा 
होगा। 

आधुिनक काल म� ‘रागांगʼ को एक �व�स्थत प�ित के �प म� स्थािय� प्रदान करने का शे्रय 
‘पं. नारायण मोरे�र खरेʼ जी को िदया जाता है। उ�ोनें ‘थाट-रागʼ �वस्था की िकंिचत् िवसंगितयो ं
का समुिचत हल िनकालने की �ि� से रागो ंका वग�करण �र सा�ता की अपे�ा ��प सा�ता 
के आधार पर िकया और एक नवीन प�ित की संक�ना की, िजसे ‘रागांग-राग वग�करणʼ प�ित 
नाम िदया। खरे जी के अनुसार ‘‘ब�त-सी �र रचनाय� �तंत्र होती ह�, िजनम� िवशेष प्रकार के भाव 
अथवा रस का आिवभा�व होता है। ऐसी रचनाओ ंम� आरोह-अवरोह, वादी-संवादी आिद के ह��, 
दीघ�� तथा अ�� और ब�� का िनयम अ�ी तरह पाला जाता है। ऐसी �र रचनाओं म� पूवा�ग 
के �र उ�रांग के �रो ंके साथ पूण�तया संबंध रखते है। ऐसी �र रचना वाले रागो ंको �यं राग 
कहना चािहए और इन �तंत्र रागो ंकी छाया िजन रागो ंम� हो, उ�� ‘रागांगʼ कहना चािहए।ʼʼ Rao 
(1964) उनके मतानुसार ‘‘िकसी राग की िविश� �र रचना जब सामा� �प से अ� अनेक 
रागो ंम� प्रयु� होती है, तो उन रागो ंको एक वग� म� िनिहत िकया जा सकता है और मु� राग को 
अंगभूत राग के �प म� िविश� माना जा सकता है। उ�ोनें िहंदु�ानी संगीत के सम� रागो ंको 
26 रागांगो ंके अंतग�त वग�कृत िकया है।ʼʼSaxena et al. (2000) 
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थाट प�ित के जनक कहे जाने वाले ‘पं. िव�ु नारायण भातख�ेʼ जी ने भी ‘रागांगʼ के मह� 
को नकारा नही ंहै। उनके �ारा बताए गए 10 थाट अपने आप म� ‘रागांगʼ राग ही है। य�िप उ�ोंने 
रागो ंको 10 थाटो ंके अंतग�त वग�कृत िकया है, तथािप ‘रागांगʼ को मह� देते �ए ही उ�ोनें राग 
‘मालकौसंʼ को आसावरी थाट म� न रख कर भैरवी थाट के अंतग�त माना है। साथ ही उ�ोनें काफी 
थाट के अंतग�त काफी, धनाश्री, सारंग, कानड़ा व म�ार इन पाँच अंगो ंका उ�ेख भी िकया है। 
‘रागांगʼ को श्री कृ�ा िब� ने ब�त ही संुदर श�ो ंम� इस प्रकार बताया है - 

“just as the idiom and not merely grammer makes a language, so also it is the 
Anga and not merely the scale of a Raga that is its distinguishing feature.’’Bisht (n.d.) 

अथा�त् िजस प्रकार केवल �ाकरण से भाषा नही ंबनती, मुहावरो ं से भाषा बनती है; उसी 
प्रकार केवल �र स�क से नही,ं अिपतु ‘अंगʼ �ारा िकसी भी राग का िनधा�रण या खड़ा िकया जा 
सकता है। उ�ोनें ‘रागांगʼ के िवषय म� यह भी कहा है िक ‘‘आज ‘रागांगʼ, राग के अंतग�त प्रयु� 
होने वाले उस िविश� �र समुदाय से है जो िकसी खास राग की एक खास पहचान बन जाता है, 
िफर यही राग वाचक अंग कहलाने लगता है। जैसे - केवल ‘िन प, ग म रे साʼ, इन �रो ंसे ‘का�ड़ाʼ 
का बोध होने लगता है और यह अंग का�ड़ा के लगभग सभी प्रकारो ंम� िदखाई देता है। इसी 
प्रकार ‘सा, रे, ग, प, धʼ, �रो ंसे ‘भूपालीʼ, ’देशकारʼ, ‘जैत क�ाणʼ, ‘शु� क�ाणʼ आिद रागो ंका 
�प झलकने लगता है। दि�णी संगीत म� ऐसा िदखाई नही ंदेता, वहाँ एक �राविल से केवल एक 
ही राग बनता है। जैसे - उपयु�� (सा रे ग प ध) �राविल से वहाँ केवल ‘मोहनम्ʼ राग ही बनता 
है। जबिक उ�री संगीत प�ित म� केवल एक ही �राविल का प्रयोग कई रागो ंम� िदखाई देता है। 
जैसे - ‘सा रे ग मे ध िनʼ यह �राविल ‘पू�रयाʼ, ‘मारवाʼ, ‘सोहनीʼ को उ�� करती है। ‘भैरवʼ की 
�राविल ‘सा रे ग म प ध िनʼ ‘भैरवʼ, ‘कािलंगड़ाʼ, ‘गौरीʼ म� है। ‘मेघ म�ारʼ और ‘मधुमाद सारंगʼ 
म� भी एक ही �राविल ‘सा रे म प िनʼ प्रयु� होती है। इसी प्रकार ‘सा रे म प धʼ यह औडव 
�राविल ‘दुगा�ʼ म� भी है और ‘शु� म�ारʼ म� भी है। यह केवल खास अंगो ंकी िवशेषता के कारण 
ही स�व �आ है।ʼʼJain (2006) 

ब�धा यह देखा गया है िक िजस िविश� अंग की झलक िकसी राग म� िवशेषतया �ि�गोचर 
होती है, उसी राग िवशेष के नाम पर उस मु� अंग को अिभिहत िकया जाता है। जैसे - ‘रे ग रे 
साʼ �र-समूह राग ‘तोड़ीʼ का मु� अंग है तथा िवशेष �प से इस �र संगित का प्रयोग राग 
‘तोड़ीʼ म� िकया जाता है, इसिलए इस अंग को ‘तोड़ीʼ अंग के नाम से जाना जाता है। अब िजन अ� 
रागो ंम� यह अंग प्रयु� होता है, उन सभी रागो ंम� भी अ�र उ� अंग के नाम का समावेश पाया 
जाता है। जैसे ‘तोड़ीʼ अंग का मु� राग ‘तोड़ीʼ है, इसके अित�र� इसके अ� प्रकार ‘गुज�री 
तोड़ीʼ, ‘भूपाल तोड़ीʼ व ‘िबलासखानी तोड़ीʼ म� भी तोड़ी श� प्रयु� �आ है। परंतु इसम� कोई 
कठोर िनयम नही ंहै, �ोिंक ब�त से राग ऐसे भी ह� जो उस ‘रागांगʼ नाम के िबना भी ‘रागांगʼ यु� 
पाए जाते ह�। जैसे - राग ‘मु�ानीʼ, ‘रामकलीʼ आिद। अतः  िकसी राग म� प्रयु� ‘रागांगʼ की मु� 
�प से पहचान उसम� प्रयु� िविश� �र-समुदायो ंपर िनभ�र करती है, न िक उसके नामकरण 
पर। ‘रागांगʼ की यह प्रमुख िवशेष ता है िक दो रागो ंके �रो ंम� समानता होने पर भी केवल िभ� 
‘रागांगʼ होने से दोनो ंरागो ंम� िविभ�ता आ जाती है। यथा - ‘मेघ म�ारʼ व ‘मधुमाद सारंगʼ इन 
दोनो ंरागो ंकी �रावली समान होते �ए भी ‘मेघ म�ारʼ, ‘म�ारʼ अंग का होने के कारण ‘मधुमाद 
सारंगʼ से पृथक हो जाता है। इसी प्रकार से ‘िबलासखानी तोड़ीʼ और ‘कोमल ऋषभ आसावरीʼ के 
�र भी समान है, लेिकन राग ‘िबलासखानी तोड़ीʼ, ‘तोड़ीʼ अंग होने से ‘कोमल ऋषभ आसावरीʼ 
से िभ� हो जाता है। इसी भाँित राग ‘भैरव-कािलंगड़ाʼ, ‘भूपाली-देशकारʼ तथा ‘मारवा-पू�रया-
सोहनीʼ आिद कई उदाहरण देखे जा सकते है। पं. नारायण मोरे�र खरे �ारा बताए गए 26 ‘रागांगʼ 
तथा उनम� समािव� कुछ प्रमुख राग इस प्रकार है - 

            राग                              रागांग 

1) भैरव  -   भैरव, कािलंगड़ा, जोिगया, गुणक्री, गौरी, िशवमत भैरव, रामकली, 
अहीरभैरव, प्रभातभैरव, मंगलभैरव, शोभावरी आिद। 
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2) िबलावल  - शु� िबलावल, अ�ैया िबलावल, सरपरदा िबलावल, कुकुभ िबलावल, 
ल�ासाख िबलावल, शु� िबलावल, यमनी िबलावल, देविगरी िबलावल आिद। 

3) क�ाण - क�ाण, शु� क�ाण, यमन, च�का�, पहाड़ी, हेमक�ाण, 
जय�क�ाण आिद। 

4) खमाज - खमाज, िझंझोटी, ितलंग, मांड, खंबावती। 
5) काफ़ी - काफ़ी, िसंधूरा, आन�भैरवी आिद। 
6) पूव� - पूव�, पू�रयाधनाश्री, परज आिद। 
7) मारवा - मारवा, भिटयार, भंखार, पू�रया आिद। 
8) तोड़ी - िमयाँ की तोड़ी, गुज�री तोड़ी, िबलासखानी तोड़ी, छाया तोड़ी, मु�ानी आिद। 
9) भैरवी - भैरवी, मालकंस, िसंधु भैरवी आिद। 
10) शंकरा - शंकरा, मालश्री, िबहाग, हंस�िन आिद। 
11) का�ड़ा - दरबारी का�ड़ा, अड़ाना, सुघराई, शहाना, सूहा, नायकी, गंुजी का�ड़ा, 

शु� का�ड़ा, �सैनी का�ड़ा, कौसी का�ड़ा और आभोगी का�ड़ा आिद। 
12) म�ार - िमयां की म�ार, रामदासी म�ार, सूर म�ार, गौड़ म�ार, मेघ म�ार, 

नट म�ार, शु� म�ार आिद। 
13) िहंडोल - िहंडोल, सोहनी, िभ�षड्ज आिद। 
14) भूपाली - भूपाली, देशकार, जैत आिद। 
15) आसा - आसा, दुगा� आिद। 
16) आसावरी - आसावरी, जौनपुरी, गा�ारी, देवगंधार, कोमल आसावरी तथा देशी 

आिद। 
17) सारंग - वृ�ाबनी सारंग, शु� सारंग, मधुमाद सारंग, सामंत सारंग, िमयां की सारंग 

आिद। 
18) धनाश्री - धनाश्री, भीमपलासी, धानी, पटदीप, प्रदीपकी, हंसिकंकणी आिद। 
19) ��त - लिलत, बसंत, पंचम, लिलतागौरी आिद। 
20) पीलू - पीलू, बरवा आिद। 
21) सोरठ - सोरठ, देश, ितलककामोद, जैजैव�ी आिद। 
22) िवभास - िवभास, रेवा, जैतश्री आिद। 
23) नट - शु�नट, छायानट आिद। 
24) श्री - श्री, ित्रवेणी, चैती, दीपक आिद। 
25) बागेश्री - बागेश्री, रागेश्री, बहार, कौसी का�ड़ा आिद। 
26) केदार - केदार, केदारनट, कामोद, जलधर केदार आिद।’’Saxena (2000) 

स्थूल �प से यिद ‘रागांगʼ की बात करे तो कहा जा सकता है िक ‘रागांगʼ का अिभप्राय है - 
रागांग का िविश� एवं आव�क �र समुदाय। परंतु यिद सू�ावलोकन कर�  तो �ात होता है िक 
िकसी राग िवशेष के आव�क �र-समुदायो ंके साथ-साथ कुछ अ� सांगीितक त� भी ह�, जो 
उसम� िनिहत होकर एक िविश� रागांग का िनमा�ण करते ह�। ये सांगीितक त� �र स्थान, कण 
�र, मीड़, ग़मक, �ास इ�ािद ह�। ‘रागांगʼ की िनिम�ित हेतु उ� सभी सांगीितक अलंकरण 
मह�पूण� कारक है। 

उ�र भारतीय संगीत म� �रो ंकी शु�, कोमल व तीव्र अवस्था के अलावा �रो ंकी अितकोमल 
व चढ़ी �ई अवस्था भी अ�र सुनने म� आती है। ये ‘�र स्थानʼ भी िकसी राग िवशेष के �र 
समुदायो ंको एक िविश� पहचान प्रदान करने म� सहायक होते ह�। उदाहरण के िलए राग ‘दरबारीʼ 
म� अितकोमल गंधार प्रयु� िकया जाता है। यिद इसम� अितकोमल गंधाार के स्थान पर केवल 
कोमल गंधार प्रयोग िकया जाएगा तो वह किथत रागरस के साथ �ाय संगत नही ंहोगा। इसी प्रकार 
से ‘कण �रʼ का भी ‘रागांगʼ म� िवशेष मह� है। यथा - ‘का�ड़ाʼ व ‘सारंगʼ म� ‘िन पʼ �र संगित 
का जो आपसी सामंज� है, वह ‘कण �रʼ के कारण ही िदखाई देता है। ‘सारंगʼ अंग के िनषाद 
को ‘िन पʼ की भाँित िबना कण के उ�ा�रत िकया जाता है, जबिक ‘का�ड़ाʼ म� िनषाद को पंचम 
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के कण से ‘सां पिन पʼ की भाँित िलया जाता है। अतः  ‘का�ड़ाʼ व ‘सारंगʼ के ‘िन पʼ म� �र लगाव 
तथा उ�ारण का जो भेद है, वह ‘कण �रʼ से ही होता है। 

‘रागांगʼ िनधा�रण म� ‘ग़मकʼ के मह� को डॉ. कृ�ा िब� ने इस प्रकार बताया है - “Megh 
should have gamak (in the modern sence) to keep it distinct from Madhyamad 
sarang.”Bisht (n.d.) भावाथ� यह है िक समान �राविल वाले रागो ंको ‘ग़मकʼ के आधार पर भी 
�र िभ�ता प्रा� होती है। इसी प्रकार से ‘मीड़ʼ का प्रयोग भी ‘रागांगʼ को एक समुिचत आकार 
देने म� सहायक त� है। यथा - ‘क�ाणʼ म� ‘प रेʼ की मीड़ व ‘िहंडोलʼ म� ‘ध सांʼ की मीड़ ‘रागांगʼ 
वाचक त� है। इस प्रकार इन सभी सांगीितक त�ो ं के समावेश से िकसी राग िविश� का 
अंगवाचक �र समुदाय िनिम�त होता है, जो िकसी राग िवशेष का प्रितिनिध� कर उसे अ��� 
प्रदान करता है। 

‘‘आधुिनक काल म� िव�ानो ं�ारा रागांग वग�करण प�ित को सवा�िधक मा�ता दी गई है। 
रागांग प�ित �र सा� की अपे�ा ��प  सा� पर आधा�रत है, �ोिंक राग की सामा� पहचान 
तो �रो ं�ारा हो जाती है, परंतु सू� पहचान िविश� �र समूहो ं�ारा ही संभव है।ʼʼSharma 
(2011) आजकल िविभ� िश�ण संस्थानो ंम� संगीत िवषय म� ‘रागांग प�ितʼ को पा�क्रमानुसार 
अपनाया जा रहा है। शा� प� के साथ-साथ िक्रया�क �प से भी रागो ंका चयन ‘रागांगʼ के 
आधार पर िकया जाने लगा है। िविभ� िव�िव�ालयो ंम� आजकल एम. ए, एम. िफल क�ाओ ंके 
पा�क्रम म� ‘रागांगʼ को प्राथिमकता दी जा रही है। जैसे - ‘बनारस िहंदु िव�िव�ालयʼ, ‘वनस्थली 
िव�ापीठʼ, ‘पंजाब िव�िव�ालयʼ, ‘मंुबई िव�िव�ालयʼ, ‘च�ीगढ़ िव�िव�ालयʼ तथा आगरा 
िव�िव�ालय इ�ािद। संस्थागत िश�ा के अित�र� अब �ाित प्रा� मंचीय कलाकार भी अपने 
प्र�ुितकरण म� ‘रागांगʼ को िवशेष स्थान दे रहे है, �ोिंक राग का प्र�ुितकरण तो उसम� िनिहत 
‘अंगʼ िवशेष के आधार पर ही संभािवत है। हालांिक ‘थाटʼ भी राग का आधार है, परंतु ‘रागांगʼ पर 
राग का सौदंय� िनभ�र करता है और सौदंय� ही राग की पहचान है।  

वत�मान म� िविभ� गायक-कलाकारो ंएवं संगीत शा�कारो ंने अपनी-अपनी कृितयो ंम� ‘रागांग 
प�ितʼ को पया�� मह� प्रदान िकया है। यथा - सुप्रिस� गायक एवं शा�कार ‘पं. ओकंारनाथ 
ठाकुरʼ जी ने अपनी रचना ‘संगीतांजिलʼ (भाग 1-6) म� रागो ंका शा�ीय प�रचय देते �ए उन रागो ं
म� िनिहत अंग िविश� का भी वण�न िकया है। ‘पं. िवनायक नारायण पटवध�नʼ जी ने ‘राग िव�ानʼ 
कृित के सभी भागो ंम� रागो ंके थाट के स्थान पर उनके अंगो ंको लेकर चचा� की है, साथ ही उ�ोनें 
भाग-6 म� पं. नारायण मोरे�र खरे �ारा ‘रागांग प�ितʼ पर िल�खत एक लेख को भी प्रकािशत 
करवाया है तािक उसका लाभ संगीत िज�ासुओ ंको प्रा� हो सके। इसी प्रकार से ‘पं. रामाश्रय झांʼ 
कृत ‘अिभनव गीतांजिलʼ  (भाग 1-5) पु�क भी ब�त मह�पूण� है। इसम� उ�ोनें रागो ं के 
शा�ा�क प�रचय म� अंगो ंकी चचा� िवशेष �प से की है। इसी शंृ्रखला म� श्री ‘कृ�धन बनज�ʼ, 
‘पं. िवनायक नारायण पटवध�नʼ, ‘पं. रामाश्रय झांʼ, ‘पं. बस�राव राजोपा�ेʼ, ‘पं. के. जी. िगंडेʼ, ‘पं. 
बी. आर. देवधरʼ आिद संगीतिवदो ंके नाम भी िवशेष �प से उ�ेखनीय है, िज�ोनें �वहा�रक 
�प से रागो ंके अंगो ंके िवषय म� चचा� की है और ‘रागांगʼ िवषय को मह� िदया है। 
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