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ABSTRACT 
English: In Indian arts, a deep interrelationship has existed between music (auditory art) 
and painting (visual art). Evidence of this connection can be found in the Chitrasutra of 
the Vishnudharmottara Purana, whose composition is generally dated to the 12th 
century. The text emphasizes that one must acquire knowledge of music before learning 
painting, as it enhances artistic expression and mastery in visual representation. This 
close association is also evident in the Ajanta School of Art, where various forms of 
music—singing, instrumental performance, and dance—are vividly depicted. Among 
these, dance is most prominently illustrated due to its strong visual nature, whereas 
singing and instrumental music, being primarily auditory, are less directly represented. 
The emergence of Ragamala Paintings, particularly in Gwalior, further demonstrates the 
synthesis of music and painting. These paintings are based on the emotional and aesthetic 
essence (rasa) generated by different musical scales and ragas. Another foundational 
element of Ragamala art is Raga Dhyana, which serves as a conceptual framework for 
visualizing musical modes. The tradition of depicting ragas and raginis in pictorial form 
evolved from these principles, resulting in a rich body of artistic work created by various 
artists. Ragamala paintings represent a harmonious fusion of poetry, music, and visual 
art, highlighting the mutual influence and interconnectedness of different artistic 
disciplines in Indian culture. 
 
Hindi: भारतीय कला� म� संगीत (श्र�कला) तथा �चत्रकला (��यकला) का घ�न� स�ब� रहा है। इसको 

�सद्ध करने के �लए ‘�व�णुधम��र-पुराण’ के ‘�चत्रसूत्रम’ म� �जसका अनुमा�नत रचनाकाल 12व� सद� माना 

जाता है। �चत्र सूत्रकार का कथन प्रासं�गक है �क ‘‘�कसी �ि�त को �चत्रकला सीखने के पूवर् संगीत कला क� 

�शक्षा प्रा�त करनी चा�हए, तभी वह �चत्रांकन म� पारंगत हो सकता है।’’ 

संगीत तथा �चत्रकला क� घ�न�ता अंजता शैली म� भी प्रा�त होती है, �जसम� संगीत क� �वधा- गायन, वादन तथा 

नृ�य तीन� का ही सु�दर व गहन �चत्रण प्रा�त होता है। �वशेष �प से नृ�य कला के �लए अंजता शैली मील के 

प�र के समान है, नृ�य क� �व�भ� मुद्राएं यहाँ सजीव हो जाती ह�, पर�तु अंजता शैली म� संगीत क� दो धारा�- 

गायन तथा वादन का आधार राग �चत्रण अभाव �दखता है। राग �चत्र� से अ�धक नृ�यालेखन होने का कारण यह 

भी हो सकता है �क गायन-वादन पूणर् �प से श्र� कला है जब�क नृ�य का अ�धकांश भाग ��य कला है जो �क 

�चत्रकला से �यादा सा�यता रखती है। रागमाला �चत्र� का प्रा�भार्व �वा�लयर म� �आ। �चत्रकार� द्वारा सृजन �कये 

गये इन �चत्र� का मूल आधार था- �व�भ� �वराव�लय� से उ�प� भाव तथा रस क� �वशेष ि��त। राग �चत्रण का 

�सरा आधार राग �यान भी है। इ�ह� राग �यान� के आधार पर राग-�चत्र बनाये गये ह�। राग-रा�गनी के �चत्र� क� 

पर�रा यह� से प्रार� �ई। राग �यान� के आधार पर राग-रा�ग�नय� के अनेक �चत्र अनेक कलाकार� के द्वारा 

बनाये गये। इस �चत्रावली को ‘रागमाला’ कहते ह�। इसके साथ अगर हम राज�ानी शैली के अ�ययन म� देख� तो 
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पता चलता है �क रागमाला �चत्रण �कस प्रकार �कया गया है। रागमाला �चत्र का�, संगीत तथा �चत्रकला तीन� 

क� �पा�मक अ�भ�ि�त है। सभी कलाएं एक-�सरे को प्रभा�वत करती ह�। 

Keywords: Raga Mala, Raga-Meditation, Raga-Ragini, Expression of Emotions, Beauty, 
Tone-Colour, राग माला, राग-�यान, राग-रा�गनी, भावा�भ�ि�त, सौ�दयर्, �वर-रंग 

 

1.  प्र�तावना 
संगीत और �चत्रकला ये दोन� ल�लत कलाए ंएक-�सर ेक� पूरक ह�, �य��क संगीत जहा ँ�वर� के मा�यम से भावना� को ��त करता ह,ै वही 

�चत्रकला रंग� और रेखा� से ��य �प देती है। इस बात को इस तरह भी समझा जा सकता ह ै�क संगीत राग� के भाव� को �चत्रकार� ने क�तपय गायन 

शै�लय� के मा�यम से जीवंत �कया है। इन दोन� �वधा� म� लय, भाव और आ�त�रक सौ�दयर् का साझा स�ब� है। क�तपय गायन श�ैलय� का स�ब� 

यहाँ पर मु�यतः रागमाला, राग�यान व �याल के अनु�प ब��दश� के स�दभर् म� �लया गया है। य�द संगीत कान� (श्रवण) के मा�यम से रसा�भ�ि�त 

करता है तो �चत्रकला आँख� के मा�यम से, ले�कन दोन� का उदे्द�य समान भावना� और सौ�दयर् को ��त करना ह।ै संगीत और �चत्रकला अ�सर 

साथ-साथ �वक�सत �ए ह,ै �वशषेकर राज�ानी और पहाड़ी लघु�चत्र�, जहा ँपर �चत्रकार संगीत क� गायन शै�लय� व राग� के अनु�प वातावरण को 

रंग� क� सहायता से कागज़ पर उतार देता है। अथार्त् दोन� ही कलाए ँमानव रचना�मक शि�त क� अ�भ�ि�त ह,ै जो राग� को ��य �पी �चत्र� म� 

बदलकर भावना� को जीवंत करती ह�। प्र�येक �वर का रंग, वणर्, ऋतु व समय इ�या�द भी �न��त है- 

सात �वर� के रगं, वणर्, छ�द, ऋ�ष, देवता, द्व�प और कुल का �ववरण-बृहदे्दशी, संगीत र�नाकर और भरत शा�त्र के अनु�प �न�न चाटर्- 

�वर रंग वणर् छंद ऋ�ष देवता द्व�प कुल 

षड्ज लाल कमल पत्र(मतंग) ब्रा�

ण 

गायत्री (भरत) अनु�ुभ (संगीत 

र�नाकर) 

अ��न ब्र�ा (ब्रहदे्दशी र�नाकर) जाक देव 

ऋषभ �क��चत पीला हरा 

(वृहदेशीय) 

क्षत्री उि�णह (भरत) गायत्री (संगीत 

र�नाकर) 

ब्र�ा अ��न (वृहदेशीय, भरत) ब्र�ा (संगीत र�नाकर) शाक ऋ�ष 

गा�ार कनक रंग गहरा पीला वै�य अनु�ुभ (भरत) �त्र�ुभ (संगीत 

र�नाकर) 

च�द्रमा सर�वती (वृहदेशीय, संगीत र�नाकर) कुश देव 

म�यम शु�ल ब्रा�

ण 

वृहती (भरत संगीत र�नाकर) �व�णु शंकर (वहृदेशीय संगीत र�नाकर) क्रोध देव 

पंचम काला ब्रा�

ण 

पंि�त (संगीत र�नाकर भरत) नारद च�द्र (भरत) शा�म

द� 

�पतृ 

धैवत पीला क्ष�त्रय �त्र�ुभ (भरत) उि�णह (संगीत 

र�नाकर) 

तु�व

� 

इ�द्र (मतंग) च�द्र गणेश (वृहदेशीय संगीत 

र�नाकर) 

....... ....... 

�नषाद कबुर्र सपर् वणर् वै�य जयती तु�बऊ सूयर् पु�कर असुर 

अ�तर गा�ार ........ शूद्र ........ ........ ........ ........ .......

. 

https://www.granthaalayahpublication.org/journals/index.php/Granthaalayah/


Dr. Akanksha Gupta 
 

ShodhKosh: Journal of Visual and Performing Arts 371 
 

काकली 

�नषाद 

........ शूद्र ........ ........ ........ ........ .......

. 

 

रागमाला:- 

यह �ह���तानी शा�त्रीय संगीत क� एक अ�यंत रोचक और �व�श� गायन शैली ह,ै �जसम� कई राग� को एक सूत्र म� �परोकर एक माला क� तरह 

प्र�तुत �कया जाता है। इसे राग मा�लका भी कहा जाता है। इसम� प्र�येक पंि�त के साथ राग का नाम बदलता जाता ह।ै �जस राग का नाम आता ह ैगायक 

द्वारा उसी राग के �वर� को �व�रत लगा कर राग का �व�प बदलता जाता है। 

रागमाला का उदाहरण - 

ऐ मन क�याण, होवे तेरो 

सु�मरन �कये सर�वती नाम 

दया के �स�धु नाम अनेक 

देव गधंवर् लेत �नत नाम 

दरबार ठाढ़े कर जोरत ह ै

जय-जय करत पावत मन काम 

कोऊ गाय छायानट, कोऊ हमीर 

आनंद पावे �रझाये, 

पद पूजत बसंत सुनावे 

पूरी भई मोरी मन क� आस 

कमलासनी सोहत 

ल�लत बसन, अंग लसत 

कर ली�ह� वीणा, देस बनाये, 

मोद उपजाये सबह� सुख देत, 

�ग� भवानी कर जोरत ह ै

शंकर शेष जय �व�न करत ह ै

रामरगं चरण शरण परो है। 

अब अगर रागमाला �चत्र क� बात क� जाये तो रागमाला �चत्र अनेक शै�लय� म� बनाये गये - 

1) राजपूत शैली     

2) राज�ानी 

3) मुगलकालीन �चत्र    

4) गढ़वाल शैली 

5) पहाड़ी शैली     
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6) बुंदेली शैली 

रागमाला के �चत्र� क� पर�रा राज�ान म� अ�धक प्रच�लत थी। �वशेषकर जयपुर तथा बु�देलख�ड म� इसका �यादा प्रचार था। रागमाला के �चत्र� 

क� पर�रा प्राचीन बदु्धकालीन �चत्र� से स�ब��त है।  

�जस प्रकार हमारी राग पद्ध�त �व� भर म� अ�द्वतीय है उसी प्रकार संगीत के भाव जगत म� पु�ष�व-�त्री�व का �व�नयोग भी हमारी संगीत सं�कृ�त 

का एक गौरवमय अंग ह।ै म�यकाल क� यह �वशेषता रही है �क कुछ राग� को �त्री और कुछ को पु�ष राग मानकर राग� क� वंश पर�रा मानी गयी। 

इसी �वचारधारा के आधार पर राग-रा�गनी पद्ध�त का ज�म �आ। इसके मु�य चार मत �ए- �शवमत, भरतमत, कि�लनाथमत, हनुमतमत। �जसम� 

�शवमत एवं कि�लनाथ मत के छः राग एवं छ�ीस रा�ग�नया ँतथा भरतमत और हनुमतमत के अनुसार छः राग एवं तीस रा�ग�नयाँ मानी गई।  

कुछ राग-रा�ग�नय� के �लर्भ �चत्र प्र�तुत ह�- 
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राग ग्र�� के अनुसार 6 राग तथा उनक� 30 रा�ग�नया ँहोती थी। �चत्र� म� राग को नायक और रा�गनी को ना�यका का �प प््ररदान �कया है। सत्रहव� 

शता�द� म� रागमाला के �चत्र� क� बाढ़ सी आ गई। राग� का �चत्रण करते समय त�कालीन ऋतु� के प्रभाव को भी वातावरण पर प्रकट �कया गया। इस 

प्रकार भरैव, मालक�स राग, �ह�डोल राग, द�पक राग, श्री राग तथा मेघ राग का �चत्रण �आ। मुगल शैली म� भी इन राग-रा�गनी का �चत्रण �कया गया 

�क�तु उस प्रकार से नह� हो पाया। जयपुर शैली म� भी राग-रा�गनी का वग�करण, उनका समय, वेशभूषा, अ�य �चत्र संयोजन का भी वणर्न �कया गया। 

लघु�चत्र� का इ�तहास �जतना प्राचीन ह ैउतना ही रागमाला �चत्र� का भी है। मूलतः रागमाला का �चत्र राजपूत लघु�चत्र� क� सभी शै�लय� का अ�भ� 

अंग है। 16व� शता�द� तक �नर�तर इन �चत्र� क� रचना होती रही, �व�भ� शासनकाल शैली तथा �ानीय प्रभाव के अ�तगर्त �व�भ� राग-रा�ग�नय� का 

वै�व�यपूणर् अंकन �आ ह।ै रागमाला �चत्र राग� का ��� �प है।  

 
 

राग �यान:- 

भारतीय सं�कृ�त म� देवता� का बड़ा मह�व ह,ै उनके �व�प� क� क�पना करते समय प्र�येक देवता के हाथ म� कुछ आयुध या व�तुए ँ(वीणा, 

पु�तक, माला, पद्म, शंख) इ�या�द दे द� गई अथवा उनक� कुछ मुद्राए ंऔर वाहन भी �न��त कर �दये गए थे। संगीत के राग� क� क�पना इस प्रकार से 

नह� क� गई। चंू�क राग� के �प क� क�पना का स�ब� मनु�य क� आ�त�रक वृ�� से ह।ै अतः राग� के �प क� क�पना करते समय उनके राग� क� कुछ 

�क्रया करते �ए �दखाया जाता ह।ै �जस प्रकार उपासना म� म�त्र द्वारा देवता का आ�ाहन करते ह� उसी प्रकार राग के देवता का आ�ाहन उसके �यान 

द्वारा �कया जाता है। �यान म� व�ण�त �प उस देवता का आधार म�त्र होता है।  

राग �वबोध नामक पु�तक म� सोमनाथ ने कहा ह-ै 

सु�वर वणर् �वशेषं �पं राग�य बोधक दे्वधा। 

नादा�म च देवमयं तत् क्रमतऽकमेकं तु।। 
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अथार्त् �प उसे कहते ह� जो सु�दर, �वर, वणर् और �वशेष द्वारा राग को स�मुख उपि�त कर देता है। यह दो प्रकार का होता ह-ै नादमय और 

देवमय। नादमय �प तो अनेक है पर�तु देवमय �प एक ही होता है। �जस प्रकार राग� के �यान ह,ै उसी प्रकार राग� के �यान समय, �कसी रस �वशषे 

को उ�प� करने के �लए एक �वशेष वातावरण क� क�पना क� गई। ले�कन इस देवतामय �व�प के अ�त�र�त राग का एक नादमय �प भी है। इस 

नादा�मक �प क� आराधना से राग� के देवतामय �प का प्र�यक्षीकरण भी स�व है। इसी आधार पर राग-रा�गनी के �चत्र� (�व�प�) क� क�पना क� 

गई। इस आधार पर इन राग-�यान� को सं�कृत और �ह�द� म� भी रचा गया, �जसे �ोकबद्ध कर ‘राग-�यान’ का नाम �दया गया।  

14व� शती के ‘संगीतोप�न�सारोद्धार’ नामक ग्र� म� 7 �वर, 6 राग और उनक� 36 भाषा� का �यान प्रथम बार अं�कत �आ ह।ै इनम� राग भरैव 

का वणर्न देखने को �मलता ह-ै 

भैरवः �ेतवणर्ः �यादेकव�त्रोऽ�ह�तभाक्। 

वृषयानः कृ��वासा: कालभरैव �पधृत्।। 

सपर्�त्रशूलखट्वा�जपमा�ल�भर��वतैः।? 

वीणापाशफला�जै� पा�ण�भभूर्�षतौ �यम्। 

 
 

राग �यान क� यही पर�रा आगामी शता��दय� म� चलती रही। पं0 सोमनाथ तथा पं0 अहोबल ने उŸ◌ार क� पर�रा के अनुसार त�कालीन राग� 

के सु�दर �यान रचे ह�। इस प्रकार राग �यान के आधार पर धीर-ेधीरे �चत्र बनने लगे। 

�याल:- 

�ह���तानी शा�त्रीय संगीत म� अनेक प्रकार क� गायन श�ैलयाँ है जैसे, धु्रपद, धमार, �याल, तराना इ�या�द। यहा ँपर म� मु�य �प से �याल गायन 

शैली पर ही प्रकाश डाल रही �।ँ यँू तो �कसी भी गायन शै�लय� म� अ�भ�ि�त का मा�यम ‘बं�दश’ है। बं�दश श�द मूल �प से फारसी भाषा का श�द ह ै

�जसका अथर् है बाधँने क� �क्रया या भाव। शा�त्रीय संगीत म� राग व ताल म� बद्ध रचना को सामा�यतः बं�दश कहा जाता है। वतर्मान समय म� उपरो�त 

गायन श�ैलय� म� �याल सवार्�धक लोक�प्रय गायन शैली मानी जाती है। हमार ेशा�त्रीय संगीत म� अन�गनत राग है और प्र�येक राग क� कई पार��रक व 

नवीन बं�दश� भी बनाई गई है। पीढ़�-दर-पीढ़� �कसी बं�दश का गायन उसे पर�रागत ज�म देता है। कला का संवधर्न और �वकास भी इ�ह� बं�दश� से 
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होता है। ये बं�दश� संगीत जगत क� अनमोल धरोहर है �जनम� हमारा शा�त्रीय संगीत सुर�क्षत है। बं�दश रचनाकार� ने प्र�येक ब�ंदश को बनाते समय या 

उसके रचना करते समय उस राग के �वर, रंग, प्रकृ�त व गायन समय के अनुकूल ही रचा है। हर राग क� �वशेषता उसम� लगने वाले �वर� म� �न�हत होती 

है और उसी को �यान म� रखकर रचना क� जाती है। �जन श�द� को रचना म� लय व �वर बद्ध �कया जाता ह,ै उ�ह� श�द� को �चत्रकार अपने �चत्र म� रंग� 

के मा�यम से उकेरता है और उस बं�दश को जीवंत बना देता ह।ै कुछ मौसम कालीन राग� म� उसक� ऋतु के अनु�प श�द� का चयन �कया जाता है 

जैसे- म�हार, (वषार् ऋतु) बसंत (बसंत ऋतु) राग भरैव (भगवान �शव का उ�लेख) इ�या�द - 

राग बसंत - 

�ाई-फगवा बृज देखन को चलो री 

 फगवे �मल�गे, कँुवर का�ह जहा ँ

 बाँट चलत बोले, कगवा ........ 

अ�तरा-आई बहार सकल बन फूले 

 रसीले लाल को ले अगवा, फगवा बृज देखन 

राग �मया ंम�हार - 

�ाई -बोल रे पपीहरा 

 अब धन गरजे- 

अ�तरा -ऊन-ऊन कर आयी बद�रया 

 बरसन लागी सदा रंगीले 

 ऐ मोमद शाह, दा�मनी सी क�ध च�ध 

 मोरा-�जयरा लरजे, बोल र ेपपीहरा। 

भावना�मक अ�भ�ि�त का यह �वशेष गणु इन कला� म� ‘‘��य’’ और ‘‘श्र�’’ होने जैसे मह�वपूणर् अ�तर के बाद म� इ�ह� आपस म� जोड़ता ह ै

तथा ये ��य-श्र� कलाए ंप्र�यक्ष और परोक्ष �प से एक-�सरे को प्रभा�वत भी करती ह ै�जसके सजीव उदाहरण के �प म� म�यकाल क� ये �व�श� 

उपज ‘‘रागमाला �चत्र’’ हम� प्रा�त होते ह� जहा ँसंगीत के अमूतर् उपकरण�, �वर औरव लय को मूतर् यप देने के प्रयास �कए गए। �वर� क� �व�श� रचना 

‘‘राग’’ जो �वयं ही अपना एक अलौ�कक �व�प रखते ह,ै उन राग� को लौ�कक �व�प देने क� ��� से �चत्रकला क� ‘‘लघु �चत्र शैली म� यह रागमाला 

�चत्र’’ �च�त्रत �कए गए। 

सं�कृ�त प्रधान होने के साथ ही भारत एक अ�या�मक प्रधान देश भी है और भारत का संगीत �वशेष �प से अ�या��मक प�रपे्र�य म� पला है। 

फल�व�प कालक्रम से इ�तहास म� प्रच�लत संगीत क� अनेक धारा�, जैसेय राग-रा�गनी, राग-�यान आ�द पर इसका �वशेष प्रभाव रहा और इनका 

स�ब� देवी-देवता� से जोड़ा गया। 12व� शता�द� म� र�चत ‘संगीतर�नाकर’ म� राग�यान� का उ�लेख �कया गया तथा 14व� शता�द� से राग�यान� को 

सं�कृत भाषा म� �ोकबद्ध �कया जाने लगा तथा अब तक जहा ँराग क� मूल प्रवृ�� के अनुसार उसक� आकृ�त क� मान�सक �प से अनुभ�ूत करना ही 

राग�यान था, वह अब का�ा�मक �प ले चुका था। इस ‘राग�यान’ पर�रा ने �चत्रकला को प्र�यक्ष �प से प्रभा�वत �कया और मान�सक पटल पर 

‘राग�यान’ �ोक� द्वारा अवत�रत राग� के भावा�मक �चत्र को ���गत �प देने के प्रयास प्रार� �ए तथा �चत्रकला के मा�यम से राग� क� आ�मा 

प्र�त��त �ई। 
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अतः �नःस�देह यह कहा जा सकता है �क ये दोन� कलाए ंएक-�सरे से घ�न� स�ब� रखती है और हमारी भारतीय सं�कृ�त के संरक्षण एवं संवधर्न 

म� मह�वपूणर् भू�मका �नभाती है। जयपुर, जोधपुर और उदयपुर ऐसी रागमाला� के के�द्र रहे ह�। आज भी कुछ �नजी संग्रहालय� के अलावा भारत कला 

भवन, काशी तथा बो�टन एवं �ब्रटेन के संग्रहालय� म� यह रागमाला �चत्र सुर�क्षत है। 
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