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ABSTRACT 
English: Indian art has depicted religious and philosophical beliefs since its inception. Since ancient 
times, humans have continuously strived to understand the mysteries of nature and the universe. 
In doing so, they incorporated tantric rituals and practices into their art subjects. 
Artists have always endeavored to create something new, leading to the emergence of various 
forms in the art world. Around the 1950s-1960s, artists began to blend Western styles with 
philosophical sentiments, giving birth to a new perspective in their artworks. They named this 
movement "Neo-Tantra." These artworks were abstract in form but had philosophical objectives. 
These tantric-related paintings are extremely powerful, captivating, and filled with profound 
mysteries. Although the language of art symbols is abstract, it illuminates the deepest spiritual 
secrets. To create these artworks, artists used tantric symbols, geometric shapes, and letters, 
among other elements. The artistic and analytical aspects of these symbols in tantric art have been 
presented. 
Modern Indian art has seen the development of tantric art due to the efforts of artists like Gulam 
Rasool Santosh, K.C.S. Paniker, Syed Haider Raza, Biren De, Nirod Majumdar, Maqbool Fida Husain, 
Satish Gujral, P.T. Reddy, Deepak Banerjee, Shobha Broota, Prabhakar Kolte, and others. 
In this research paper, I will present an artistic appreciation of the symbols used in the paintings of 
modern tantric artists. 
 
Hindi: भारतीय कला म� धा�म�क तथा दाशर्�नक मा�यता� क� अ�भ�ि�त आर� से ही क� गई है। मानव आ�द काल से 
ही �कृ�त व ��ा�ड गूढ़ रह�य� को जानने के �लये �नर�तर �यासरत रहा है। �जसम� समा�हत ता���क अनु�ान� व ��या-
कलाप� को अपनी कला का �वषय बनाया। 
कलाकार कुछ नवीन सृजन के �लये सदैव �यासरत रहा ह,ै �जसके फल�व�प कला जगत म� �नत-नवीन �वधा� का उद्भव 
होता गया। लगभग सन् 1950-1960 म� कलाकार� ने पा�ा�य शैली क� अमूर्तता के साथ दाशर्�नक मनोभाव� को �म��त 
कर नवीन ���कोण से कलाकृ�तयाँ बनानी �ार� क�, �जसे उन कलाकार� ने नव-ता���कवाद नाम �दया। इन कलाकृ�तय� 
म� आकार अमूर्त थे, पर�तु उनका �नमार्ण उदे्द�य दाशर्�नक था। ये तं� �वषयक कृ�तयाँ अ�य�धक �भावशाली, आकषर्क व 
गूढ़तम रह�य� से प�रपूणर् ह�। कला �तीक� क� भाषा अमूतर् होत े�ये भी आ�यय��मक गूढ़तम रह�य� को उद्घा�टत करती है। 
है। इन कलाकृ�तय� के �नमार्ण के �लये कलाकार� ने ता���क �तीक�, �या�मतीय आकृ�तय� व वणार्क्षर� आ�द का �योग 
�कया। तं� कला म� इन �तीक� �योग का कला�मक व �व�ेषणा�मक पक्ष ��तुत होता है। 
आधु�नक भारतीय कला म� त�� कला का �वकास गुलाम रसूल संतोष, के. सी. एस. प�णकर, सैयद हैदर रज़ा, �बरेन डे, 
�नरोद मजूमदार, मकबूल �फ़दा �सैन, सतीष गुजराल, पी. ट�. रेड्डी, द�पक बैनज�, शोभा �ूटा, �भाकर को�टे आ�द कलाकार� 
के साथर्क �यास से �आ। 
अपने इस शोधप� म� म� आधु�नक त�� �च�कार� क� कृ�तय� म� �य�ुत �या�म�तय �तीक� का कला�मक अ�ययन ��तुत 
क�ंगी। 
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1.  ��तावना 
आ�द काल से आधु�नक काल तक मानव अपने भाव� को �व�भ� मा�यम� व शै�लय� द्वारा अ�भ��त 

करता रहा है। भारतीय कला म� धा�म�क और दाशर्�नक मा�यता� क� अ�भ�ि�त आर� से ही क� गई 
है। �सफर्  ��तर कालीन कला म� ही नह� वरन् �स�ु घाट� स�यता, लघु �च�ण पर�रा से लेकर अ�याधु�नक 
समकालीन कला तक इसके �माण ��� ह�। मानव आ�द काल से ही �कृ�त व ��ा�ड के गूढ रह�य� 
को जानने के �लये �नर�तर �यासरत रहा है। �जसम� समा�हत ता���क अनु�ान� व ��या-कलाप� को भी 
कला का �वषय बनाया। Agrawal (1964) 

�च�कला म� त�� कला क� �वृ��य� का �योग आ�द काल से �ार� �आ। इस �वृ�� का �योग 
कलाकार� ने �ह�� धमर्, बौद्ध धमर् व जैन धमर् स े�भा�वत होकर �ार� �कया, जो �क �स�ु घाट� स�यता, 
पाल शैली, जैन शैली, राज�ानी शैली व पहाङ� शैली से लेकर अब तक �नर�तर �वक�सत होता रहा है। 

जैसे-जैसे समय �तीत होता है उसके साथ कलाकार कुछ नवीन चे�ा� के �लये सदैव �यासरत 
रहा, �जसके फल�व�प कला जगत म� �नत नवीन �वधा� का उद्भव होता गया। लगभग 1950-60 म� 
कलाकार� ने पा�ा�य शैली क� अमूर्तता के साथ दाशर्�नक मनोभाव� को �म��त कर नवीन ���कोण से 
कलाकृ�तयां बनानी �ार� क�, �जसे उन कलाकार� ने नव-ता���कवाद नाम �दया। इन कलाकृ�तय� म� 
आकार अमूर्त थे पर�तु उनका �नमार्ण उदे्द�य दाशर्�नक था। इन कलाकृ�तय� के �नमार्ण के �लये कलाकार� 
ने ता���क-�तीक�, �या�मतीय आकृ�तय� व वणार्क्षर� आ�द का �योग �कया। 

त�� साधना के मागर् म� यं�, मं�, योग, �यान, समा�ध आ�द �स�द्ध के �लये आधरभूत ��याय� �वीकार 
क� जाती ह�। मं� और यं�, त�� �वद्या के मह�वपूणर् अगं माने जाते ह�। Apte (n.d.) 

परा भौ�तक त�य� व �वचार� के आधार पर समकालीन कलाकार� ने त�� का �योग करके कला म�  
परम �� क� अराधना आर� कर कला को एक नवीन �तर �दान �कया। त�� �च�ाकृ�तयां भौ�तक त�व� 
व ��ा�डीय त�व� के म�य समानता के अ�ययन का एक मा�यम ह�। ये कृ�तयां ज्ञान व �ववेक आधार पर 
पूणर् �पेण अ�द्वतीय ह�। ये कृ�तयां पूणर्तयः अमूतर् व अ�य�धक ज�टल ह�। त�� कृ�तय� क� मु�य �वशेषता 
इनक� अ��ता, गूढ़ता व रह�यमयी �कट�करण है। Bindu (n.d.) 

त�� कृ�तय� म� ब�तायत �प से अमूर्त, अनेकाथ� व �तरछे आकार� का �योग �कया जाता है। गूढ़ 
व रह�यमयी ��तुतीकरण इन कृ�तय� क� �वशेषता है जो �क दशर्क का �यान के���त करने म� सहायक 
होती है। जब त�� कृ�तय� द्वारा अराधना क� जाती है तब ये कृ�तयां दैवीय शि�तय� के �तीका�मक �प 
को ��तुत करती ह�। यह मा� कला क� �वधा ही नह� है ब��क यह �यान के���त करने का साधन है। 

समकालीन आधु�नक कला म� त�� कला का �वकास गुलाम रसूल संतोष, के. सी. एस. पा�णकर, 
सैयद हैदर रज़ा, �बरेन डे, �नरोद मजुमदार, मकबूल �फ़दा �सैन, सतीश गुजराल, पी. ट�. रेड्डी, �दपक 
बैनज�, शोभा �ूटा, �भाकर को�टे आ�द कलाकार� के साथर्क �यास से �आ। �जनम� से गुलाम रसूल 
संतोष, के. सी. एस. पा�णकर, सैयद हैदर रज़ा, �बरेन डे, �नरोद मजुमदार, सतीश गुजराल, पी. ट�. रेड्डी, 
�दपक बैनज� आ�द ने मह�वपूणर् योगदान �दया। 

कलाकृ�तय� के �नमार्ण के �लये कलाकार� ने �जन त�� �तीक� का �योग �कया उनम� �ब��, रेखा, 
��कोण, चतुभुर्ज आ�द मु�य ह�।  Chouhan (2018) 

त�व मीमांसा के अनुसार �ब�� वह ल�य है, �जस पर �कसी भी सृ�� या व�तु का सृजन आर� होता 
है व उनम� एक सह साम�ज�य �ा�पत होता है। इसे ��ा�ड क� अघो�षत, अटल ि��त के �प म� भी 
व�ण�त �कया गया है। सामा�यतयः �ब�� का अथर् बीज या अ�ड के �प म� माना जाता है। तं� के अनुसार 
�ब��-�वसगर् �सर के �पछले भाग म� सह��ार च� व आज्ञा च� के म�य ि�त होता है। वा�तव म� �ब�� का 
�ोत म��त�क के उ�तम के�� म� होता है।  

तां��क �ा�यानुसार �शव-�ल�ग का �ल�ग �ान �ब�� है, �व�णु क� ना�भ का �तीक �ब�� है, �जससे 
सृ�� के पद्म का �वकास बताया गया है। �शव �ब�� के के�� तथा ना�भ पद्म पर शि�त का �नवास होता है। 
इसी कारण �ब�� अ�नवायर् �प से ��येक तां��क यं� का क� � �वीकार कया गया है। व�तुतः �ब�� सबसे 
सू�म च� या यं� �तीक है।  Kapoor (2002) 
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तं� कला मे �ब�� के मूलभूत �तीक �द�श�त करते �ए सृ�� के �वकास �म क� �व�भ� अव�ा� 
को �द�श�त �कया गया ह�। �जसम� द्व�दा�मक, ��गुणा�मक और �व�वधा�मक अ�भ�ि�त मानी गई है। 

Figure 1 

 
Figure 1 Artist- S.H. RAZA, Year- 1994, Title- Naad-Bindu, Medium- Acrylic on Canvas, Size- 
175x150cm 

 

रज़ा कहते ह� ‘‘�जसने मेरे �वचार� म� प�रवतर्न �कया है, जो बाद म� मेरा �तीक बना, मेरी कला का 
एक अ�भ� अंग, मेरे कायर् क� आधार �शला बना वह है, �ब�� क� संक�पना।’’ 

सन् 1980 म� �ब�� कला जगत म� उनक� कृ�तय� के मा�यम से सबके समक्ष ��तुत �आ, �जसने 
रज़ा के कायर् को अ�य�त गहन व रह�या�मक �तर �दान �कया। रज़ा क� कला से भारतीय ���कोण व 
भारतीय मानवजा�त वणर्न का नवीन ���कोण �कट �आ।  

रज़ा के अनुसार �ब�� रचना का के��, ऊजार्, �व�न/नाद, अ�त�रक्ष व समय के साथ-साथ 
�प/आकार व रंग क� ओर बढ़ती �ई �वकास ���या का अ��त�व है। Krishnan (1987) 

रज़ा का अपने कायर् के ��त अस�तु��करण के दौरान उनके अ�तः अनुभव� न ेउ�ह� मागर्दशर्न �दान 
�कया जो रज़ा को �ब�� तक ले गया। रज़ा के अनुसार वह ि��त शू�यता क� थी। उ�ह�ने अपने ही अनेक 
�तर� का और अ�तः��� का अनुसरण �कया और उनके इस �र�त �ान ने काले �ब�� को ज�म �दया और 
काला �ब�� �वकासशील से �वक�सत होकर काला वृ� बना। त�प�ात् रज़ा ने �ार� �कया और पाया �क 
वृ� के अ�त�र�त एक कै्ष�तज रेखा है जो�क क�ठनाई से ��� होती है। उ�ह�ने अनुभव �कया �क कै्ष�तज 
रेखा के साथ-साथ एक ल�बवत् रेखा भी है। सहसा एक �न��त �वदु्यतई अ�भयुि�त �ई और ऊजार् का 
संचार �आ। मागर् क� ि��त कुछ �� �ई और रंगांकन ���या �ई- �ेत, पीला, नीला और लाल। यह 
�� है �क काले रंग के साथ, उपरो�त रंग� का संयोजन उ�म �ेणी का वणर्�म उ�प� करते ह�। रंग� का 
यह वणर्�म भारतीय �च�ण पर�रा से तो स�बद्ध थी पर�तु उससे �यादा रज़ा से स�बद्ध थी। रज़ा ने यह 
अनुभव �कया �क नमर्दा नद� का जल, बाबे�रया क� �मट्ट� उनम� बसा �आ है। उ�ह�ने �वचार �कया �क 
�ब�� को �कट करने के �लये उ�ह� और अ�धक गहराई म� जाना होगा। इस �प को �वचार� क� ��येक 
स�ावना� के साथ �कट �कया और धीर-ेधीरे कायर् �कया ब�त धीरे कायर् �कया और आ�त�रक 
आव�यकतानुसार एक के बाद एक �च�ाकृ�तय� का �नमार्ण होता गया। Mishra (1996) 
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Figure 2 

 
Figure 2 Artist- S.H. RAZA, Year- 2005, Title- Bindu, Medium- Acrylic on Canvas, Size- 16.25x16.25i 

 

त�� को लेकर रज़ा क� �वयं क� �वचार धारा है जो �क �ब�� और �ी य�� है। ता���क �तीक� का 
उनक� कृ�तय� से आकषर्क स�ब� है। उ�ह�ने कुि�डलनी क� अवधारणा को भी ��च पूवर्क व 
नव�वतर्नशील �प म� �च��त �कया। पर�तु अभी भी नव-त��वाद क� सीमा स ेब�त �र थे �य��क यह 
अ�य�त ज�टल था और ब�त कम लोग� को इसके बारे म� जानकारी थी। रज़ा के अनुसार नव-त��कला 
वा�त�वक त�� कला या इसके य�� और म�डल (जो �क अनु�ान और धमर्, स�दाय� के आव�यक अंग 
ह�।) से स�बद्ध नह� है। Mookerjee (1982) 

भारतीय दशर्न म� स�ूणर् भौ�तक जगत क� रचना पांच त�व� के स��म�ण से �ई है- पृ�वी, जल, 
वायु, अ��न, आकाश। तं� शा�� के अनसुार मानव शरीर मे इन पांच त�व� का �ान मूलाधार च� से 
�वशुद्ध च� तक माना गया है। इन च�� के स��य होने से पंचत�व� क� �स�द्ध होती है। तं� शा�� के 
अनुसार पांच त�व� कुछ �न��त वणर् और आकार व�ण�त �कए गए ह�- 

Table 1  
Table 1 Symbols of Panch Tattvas 

त�व आकार वणर् च� 

पृ�वी चतु�कोण पीला मूलाधार 

जल चं�ाकार �ेत �व�ध�ान 

अ��न ��कोण र�त म�णपुर 

वायु अ�डाकार �याम अनाहत 

आकाश �ब�� अनेक वणर् �वशुद्ध 

 

इन पांच त�व� का स�ब� इ���य� से है, इ���य वह शि�त है �जससे बा� त�व� का ज्ञान होता है। 
शरीर के व ेअवयव �जनके द्वारा उ�त शि�त, �वषय� का ज्ञान �ा�त करती है। यह त�व इ���य� से जुड़कर 
संवेदना� के अनुभव के �लए सकल मा�यम के �प म� कायर् करते ह�। 

भारतीय �च�कला आर� से ही समाज म� मान�सक चेतना का ज्ञान संचा�रत करती आयी है। मानव 
के अनेक शारी�रक रोग� व �वकार� का �नवारण मान�सक चेतना द्वारा �कया जा सकता है। मान�सक ऊजार् 
क� �ा��त योग व �यान के द्वारा क� जा सकती है। Mookherji & Khanna (1977)  
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मानव शरीर म� कुल 48 च� होते ह� �ज�ह� 4 भाग� म� �वभ�त �कया गया है- मु�य च�- 7, �न�न 
च�- 7, सू�म च�- 31, गु�त च�- 3 

संतोष अपने ब�आयामी �ि�त�व के बावजूद नव-ता���क शैली और आजीवन उसके अनुपालन 
के �लये ��सद्ध ह�। भारतीय आधु�नक कला म� उनके योगदान का अ�य�धक मह�वपूणर् चरण प��म के���त 
आधु�नकतावाद के �वचार� को आ�मसात करना था। संतोष क� कृ�तयां एक�पता क� गहन भावना को 
दशार्ती है। संतोष चैत�य, गणना और ता���क �ोत� के �च�ण द्वारा अ�भ�ि�त करते थे। संतोष के �च�� 
म� ��ी-पु�ष� के स�ब�� का ��आयामी �प गहन व गूढ़ �वरोधाभास और सरलीकरण ��� होता है।  

संतोष क� ता���क कला के बदलते �ये �प दशर्क� को आक�ष�त करते ह�। अ�धक ग�ीर पयर्वेक्षक 
य�� या ��य के साथ ��भुज, अ�डाकार, वृ� और वगर् को जोड़ते ह�, उनम� से अनेक अमूतर् देवी के �प 
म� �कट होते ह�। आज भी संतोष क� ऊ�वाधर दपर्णीय ��त�ब�ब, �काश के साँच� म� बाय� और दाय� �कनार� 
पर पुनर्अकंन दशर्क को आक�ष�त करते ह�। कलाकृ�त को अनेक कोण� से देखकर दशर्क एक ही मूल �ब�� 
पर आता है जो �क �च�तनशील जीवन से स�बद्ध होकर योग साधना का अ�यास के �ा�प है। संतोष के 
�च�� म� त�� के दशर्न �वतः ही होते ह�। �च�� म� अं�कत अधर् च�� �कसी जो�क �वशेष से स�ब��त न 
होकर �शव-पराशि�त अथवा प�ुष और �कृ�त से स�ब��त �तीक है।  

Figure 3 

 
Figure 3 Artist-G.R. Santosh, Year- 1987, Title- Untitled, Medium- Oil on Canvas, Size- 70.8x50.8in 
Source https://www.christies.com/lot/lot-5346258/?intObjectID=5346258  

 

भारतीय सं�कृ�त म� शि�त क� उपासना सवर् �चीन और �या�मतीय �प शि�त के �तीक है। इ�ही 
�तीक �च�ह� का �योग स�तोष ने अपनी कृ�तय� म� �कया है। संतोष के �च�� म� भारतीय दशर्न एक मा� 
��ा�ड के त�य पर आधा�रत है। इसम� �भ� आकार, �व�प, काल सवर्� है।    

संतोष न ेअपने �च�� म� यौ�गक �नयम� के �व�प को �यान �दया व अपने �च�� म� अं�कत �कया। 
पीले रंग को �काश के �तीक �प म� �योग �कया। आ�या��मक �प म� �शव-शि�त के संयो�गत �प को 
समा�हत �कया है। परम स�य को शू�य के �प म� �च��त �कया है। आकृ�तमूलक त�व� के साथ �च�तन 
संतोष क� अमूतर्ता म� एक अ�द्वतीय �व�श�ता उ�प� करता है। पार��रक अमूतर् कला के �वपरीत संतोष 
का �या�मतीय अ�भ�व�यास अमूतर् �प से मानवीय �परेखा म� �ाना�त�रत होता है। साथ ही मानव�प 
म� ��कोण, वृ�, �वषम कोणीय समचतुभुर्ज और ��शूल जैसे �वशुद्ध �प� के इस प�रवतर्नीय �पा�तरण 
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को स��म�लत करके नारी �प म� अं�कत �कया है। त�� के अनुसार नारी �प शि�त, �शव व परम 
वा�त�वकता क� रचना�मक ऊजार् है। �व� और �ि�त �द्वभाजन संतोष क� �च�ण शैली म� �कट होती है। 
�व�मयकारी त�य यह है �क इसके उद्भव क� चेतना पा�ा�य कला से आयी है। 1966 म� �न�म�त संतोष क� 
�ार��क कृ�तय� म� से एक शि�त पट ग�तशील रंगीन आकार�, संरचना क� सरलता, ��यक्ष, �� और 
��ा�ड के ��ी-पु�ष के संयोग के �सद्धा�त का के���करण �या�मतीय �प� से �न�म�त है। 

Figure 4 

 
Figure 4 Artist-G.R. Santosh, Year- 1966, Title- Shakti Pata, Medium- Acrylic on Canvas 

 

संतोष ने म�डल� व य��� क� रचना के �या�मतीय प�रशुद्धता और सम�पता को आ�मसात �कया। 
औपचा�रक ���कोण से ��भुज, वगर्, आयत, वृ� आ�द �या�म�तक �प� क� आवत� ि��त एक मह�वपूणर् 
�ान �हण करती है। ऊ�वमुखी ��भुज पु�ष ऊजार् व अधोमुखी ��भुज ��ी ऊजार् को ��त�न�ध�व करते 
ह�। इन ��भुज� के संयोग से षट्कोणीय �ी य�� �न�म�त होता है। य��� का अंकन व ��मक प�रवतर्न 
संतोष क� अनेक कृ�तय� म� ��� है। ��ा�डीय ग�णत व पार��रक त�� के साथ आ�व�कारशील 
प�रवतर्न संतोष के �च�� म� देखने को �मलता है। इनम� �यु�त चमकदार पीला रंग �च� म� आयामी व 
�काशमयी �भाव उ�प� करता है। गहन ज�टल वा�तु �वषयक �या�मती और �ट�शयन के समान रंग 
योजना संतोष क� �च�ण शैली क� �वशेषता है। संतोष के �लये �च�ण क्ष�णक �स�ता न हो कर वा�त�वक 
आन�द क� �ा��त का साधन था। संतोष के �च�� म� क�� पूणर्, चमक�ली और �वालामुखी के समान 
�व�ोटक  आकृ�तयां अं�कत ह�। कुछ कृ�तय� म� शा�त और सौ�य वातावरण का �च�ांकन है। वषर् 1985 
के म� व उसके बाद बने त�� �च�� म� कमल को दशार्या है। संतोष के अनुसार कमल आदशर् �प है, जो 
�व� �पी माया जाल स ेमानव को मु�त करने क� �रेणा का �तीक है। ता���क उपासना म� भी अ�दल, 
द्वादश दल, षोडश दल आ�द का उपयोग �ायः म��� के �नमार्ण व पूजा पद्ध�त म� �मलता है। �च�� म� 
अं�कत कमल सौर ऊजार् और आ�मानुभू�त का �तीक है। इसक� सह�� पंखु�ड़यां ज्ञान और परमान�द का 
�तीक ह� जो �क त�� म� आ�या��मक ���या म� वा�त�वकता के �तर पर ले जाती ह�।  

ता���क �तीक क� ��� से रेखा को सृ�� का आर� करने वाली शि�त का द्योतक बताया गया है। 
कालकला�वलास क� ट�का म� उद्ध�त वामके�र त�� के अनुसार �व� क� ि��त के समय देवी सीधी रेखा 
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का �प धारण कर लेती है। त�� �तीकानुसार ल�बवत् रेखा अथार्त् ऋजरुेखा बाधार�हत ग�त व अ��म 
�वकास तथा पु�ष�व का �तीक है। कै्ष�तज रेखा ��ी�व का �तीक है। Shastri (1976) 

प�णकर क� कला के आलोचना�मक मू�यांकन ने उ�ह� नव-ता���क कलाकार के �प म� �ा�पत कर 
�दया। स�वता आ�टे ने अपने लेख Ancient forms, Modern forms म� अ�भधारणा क� है �क प�णकर 
‘‘या���क कु�डली, गु�त य�� और देवता को जा�त करने वाले य��� का कृ��म �नमार्ण �कया है।’’ 
प�णकर क� Words and Symbols �ंृखला म� कोई ऐसा ��या�मक �ववरण नह� है जो इस तकर्  को 
�सद्ध कर सके। प�णकर ने अपनी धारणा और अनु�ा�नक कला के पुनः आ�व�कारक �प� के �योग को 
�� करते ह�, �य��क उ�ह�ने इन ता���क �तीक� और लक्षण� के �व�नयमन म� कोई दाशर्�नक तकर्  नह� 
जोड़ा है। जैसा �क जी॰ आर॰ संतोष और बीरेन डे ने अपनी कृ�तय� के मा�यम से ��त �कया है। वे पूणर् 
�प से अपनी कृ�तय� म� एक ��या�मक पुनरावेदन का सृजन करते, जो �क कला�मक �दशर्न और संवर्द्धन 
को सक्षम बनाता है। इस उपागम ने देश के अ�य आधु�नक त�� कलाकार� को �व�श� गौरव �दान �कया। 
यह वह �वषयव�तु, अथर् और �तीक ह� जो प�णकर को श�द और क�पना के उपयोग से पृथक करते ह�।  

य�� धा�म�क ल�य� क� �ा��त के शि�त �वहीन जा�ई आरेख जो म��� क� जप री�त �क बाद पूणर् 
शि�तशाली होते ह�। �जस �कार जी॰ आर॰ संतोष, बीरेन डे या के॰ वी॰ ह�रदसन के �च�� म� या���क 
म�डल ��� होते ह�। उसी �कार प�णकर के �च�� म� इन आरेख� का कोई स�दभर् नह� �ा�त होता है। 
��कोण, वगर्, आयत और म�ड�लय� क� सावर्भौ�मक मा�यता है और उनके अननत  अ�तराल म� इ�ह� 
�या�मतीय �प म� समूह म� देखा जा सकता है। प�णकर �या�मतीय आकार� का �योग करते ह� पर�तु त�� 
से �कसी भी �कार से स�बद्ध नह� ह�, उनके �च�� म� आन�द क� अनुभू�त होती है जो �च�ण �क �लये अ�त 
आव�यक त�व है। उनके �च�� म� ��भुज� का �योग उनक� आकृ�तय� के साथ �म प�रवर्तन बनाने म� 
उनके अनबु�न और त�मयता को आलेखन क� उ�लेखनीय ब�तयता को उ�प� करते �ये �कया गया है। 
अ�तराल म� रंग� का संयोजन �ल�ग पर �न�म�त शैव�व के �च�ह एक �बल ��त�व�न या �ब�� का �मरण 
कराते ह�। य�द �ल�पय� और �या�मतीय आरेख� क� परत हटा द� जाये तो रंग� का संयोजन और उनक� 
�नकटता इन कलाकार� को ��त�ब��बत करती है।’’  Swastika (2022) 

Words and Symbols के �ंृखला सां�कृ�तक धरोहर व वातावरण का एक अमूतर् �प है। उनका 
सांके�तक �वज्ञान उनक� कायर्शैली का एक अ�भ� भाग था। �जसम� भारतीय �प और के्ष�ीय �बलता के 
अनेक उदाहरण �व�श� उदे्द�य के �लये सां�कृ�तक संकेत� को �भा�वत करने के �लये �ि�तपरकता का 
�वशेषा�धकार अ�भ��त �कया। प�णकर के इस ��य �ाकरण का आ�व�कार उनक� अनौपचा�रकता 
और सौ�दयर्शा�� के अ��त�व के �लये सबसे मह�वपूणर् था। यह वह शैली है �जसम� उ�ह�ने जीवनपयर्�त 
कायर् �कया। उनक� रचना� का मु�य व मौन �प �ा�नक रंग संगठन था, सारणी क� �व�धतवत �व�ा, 
अ�तरंग से जुड़ने वाला संवेदनशील (ऐ���य) �वज्ञान जो �क उनक� तू�लका क� अप�रप�व शैली थी। 
जलीय जीवन, क�प, कुकुर, पक्षी, पेड़, नद�, मछली और सपर् के अंकन का ��चकर ��त�प� क� आरेख� 
से प�णकर ने अपनी रचना� क� रै�खकता को बढ़ाया। प�णकर क� अप�रवर्तनीय �प� क� श�दावली, 
एक अ�तशय �च�मय अ�तराल म� �वत�रत �ई �जसने �च� क� समतल धरातल क� �द्वआया�मयता म� वृ�द्ध 
क�। ��आयामी �म को समा�त �कया। प�णकर शैली सेज़ान और घनवाद से �ु�प� एक मूल श�दावली 
है जो भारतीय लघु�च�� के संरचना�मक अ�तराल �वभाजन के �नयम� के साथ स�बद्ध है। अ�ततः प�णकर 
ने इस अलंकृत ��त�प� को �ा�त �कया, जो एक ऐसी पहल थी �जसने उ�ह� �व�भ� �योग� के मा�यम से 
अ�सर �कया और आधु�नकता के साथ अपनी भारतीय भावना को आधु�नक�रण से समा�त करने का 
�यास �कया। प�णकर क� Words and Symbols �ंृखला एक वैचा�रक ��तमान को ��ब��बत करती 
है पर�तु आपने इस क� अ�द्वतीय छ�व को लु�त नह� �कया। Varma (2005) 
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Figure 5 

 
Figure 5 Artist- K.C.S. Paniker, Year- 1971, Title- Geometrical Order, Medium- Oil on Canvas, Size- 
73x60in, Collection- Paniker Museum, Thiruvananthpuram 

 

प�णकर क� समीक्षा एक �योगा�मक कलाकार के �प म� करनी चा�हये, जो एक �योगा�मक चरण 
से �सरे �योगा�मक चरण क� तरफ �ानन�त�रत होते ह�। प�णकर ने यह �ाना�तरण Words and 
Symbol �ंृखला म� �कया।  

त�� शा�� और ता���क कला उपयु�त �तीक� म� ��कोण का अ�य�त मह�वपूणर् �ान है। सृ�� क� 
�वकास ���या ता���क ���कोण के अनुसार मूलभतू �चतशि�त या चेतना त�व क� ��याशीलता का 
�कट�करण ��भुज द्वारा �कया जाता है। त�� मतानुसार �ब�� ही सृ�� �वकास �म म� ��भुज का �प 
�हण करता है। श�द, �प और शि�त ये तीन �ब�� �मलकर ��कोण का �प धारण करते ह�। 

त�� के अनुसार अधोमुखी ��कोण यो�न अथार्त् मातृशि�त का �तीक है। ऊ�वमुखी ��भुज पु�ष�व 
का �तीक है। ��कोण को स�ूणर् मानव के रह�य का �तीक माना जाता है। 

शि�त व पु�ष ��कोण जब एक �सरे के साथ संयु�त होते ह� तो उनका �प पंचकोणा�मक तारे का 
�व�प बनता है �जसके पांच �ब�� पंच महाभूत� के द्योतक माने जाते ह�। पु�ष व शि�त के दो ��कोण� 
का एक अ�य संयु�त �प का �कट�करण षट्कोण �प म� होता है। जो शि�त �म क� ��� से शि�त के 
स��य अथार्त् राज�सक �व�प का द्योतक है। 

ता���क �तीक शा�� म� सृ�� ���या �ब�� के आ�म-�सार का �म ��कोण के प�ात् वृ� और 
चतुभुर्ज के �प म� अटल �प लेती है। य�� �नमार्ण ���या म� वा� आवरण क� सीमा का अंकन चतु�कोण 
के �सद्धा�त पर ही सवर्� आधा�रत �दखाई देता है। षट्च�� म� चतु��� या चतु�कोण का आकार मूलाधार 
च� को ��त करने के �लये �यु�त होता है। इसे सबसे �ूल पंचभूत� म� से पृ�वी त�व का �तीक माना 
गया है। कोणीय चतुभुर्ज ��ी�व का �तीक माना जाता है। 

शोभा �ूटा के अनुसार ‘अगर आप स�े मन से �च�ण कर रहे ह� तो कह� न कह� आपके �दय के 
समीप होती है।’ एक �च�कार के �प म� शोभा जब रंग� और �काश के साथ ��ड़ा करती ह� तब अनेक 
�कार के ऐसे आकार �वयं ही �कट होने लगते ह� जो जीवन के �व�भ� �तर� और अनुभव� को ��त 
करते ह�। शोभा ने �कृ�त के �व�भ� �प�, जीवन के �व�भ� �तर� मनःि��त और भावना� को �च��त 
�कया है। अनुभू�तक रेखा� द्वारा आभासीय आकार� का अंकन �कया है। �जनम� पयार्�त क�� और 
जीव�तता �दखायी देती है। �च�कला �वयं के खोज क� एक चम�का�रक ���या है। एक कलाकार �च� 
�नमार्ण के �लये अपनी क�पना� को रंग� के मा�यम से धरातल पर उड़ेलकर उससे �न�म�त आकार� म� 
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अ�तमन के मौ�लक �प क� खोज करत� ह�। रेखा का �वभाव �प �नमार्णक है। �जसके �लये आव�यक 
नह� है �क तू�लका के स�त व कठोर आघात� द्वारा रेखा व आकृ�त का �नमार्ण �कया जाये।  

Figure 6 

 
Figure 6 Artist-K.C.S. Paniker, Year- 1968, Title- Words and Symbols on Reverse, Medium- Oil on 
Canvas, Size- 68.6x87.4in 

 

�च�ण करने के �लये �यानम�न होना आव�यक है। य�द आपका मन एका� नह� है तो �च� कभी भी 
स�य के समीप नह� होगा। कोई भी कृ�त �वभ�स नह� होती है वरन् स�य का दपर्ण होती है। �च�� के म�य 
के�� �ब�� का अंकन करना शोभा क� कला शैली क� �वशेषता है। के�� �ब�� को �यान, योग, शा��त व 
मु�ा से स�बद्ध कर के �च� म� �ान �दान करती ह�। �च�� म� के�� �ब�� आज्ञा च� या आ�म �ब�� का 
�तीक है। आपने �च�ण को आ�म संतु�� का मागर् माना जो �क आपको �वत��ता �दान करता है। अ�य�त 
अथर्पूणर् और कला�मक अवधारणा क� द�घर् का�लक खोज ने शोभा क� �च�ण शैली, �वषय और मा�यम 
म� अनेक प�रवतर्न� का अनुभव �कया है।   

Figure 7 

 
Figure 7 Artist- Shobha Broota, Year- 1989, Title- Untitled, Medium- Dry Pastel, Size- 18x11in 
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शोभा ने अ�य�त �व�च� �प म� मानव आकृ�तय�, प�क्षय�, पशु�, �कृ�त के �व�भ� त�व� जैसे- 
पृ�वी, जल, वायु तथा अ��न आ�द का अंकन �कया है।  

एक कलाकार के मन म� जो होता है वह उसे �च� के �प म� उकेरता है। उसम� कुछ भी गलत या सही, 
शील या अ�ील नह� होता है। यह तो बस उस कलाकार के मनोभाव� ��यक्ष �प है। व��य रेखा� द्वारा 
समतल भू�म म� वायु के �वाह को अं�कत करती ह�। �च�तल को कोमल तू�लका घात� द्वारा लया�मक व 
सजीव �प �दया है। �च�� म� योग साधना के �ार��क त�व �च�तन और अ�त�रम ल�य मोक्ष को 
कु�ड�ल�न तथा �ब�� के मा�यम से ��तुत �कया है। कृ�तय� म� मु�यतः ��भुज, वृ�, एक पुंजीय रेखाय�, 
कु�ड�लनी तथा अधर्वृ� आ�द का अंकन �कया है। नव-ता���क शैली क� कृ�तय� म� �यान, �वचार और 
�च�तन को मह�वपूणर् �ान �दया है।  

Figure 8 

 
Figure 8 Artist- Shobha Broota, Year- 2004, Title- Untitled, Medium- Oil on canvas, Size- 24x36in 

 

एक कलाकार अपने अ�द्वतीय सौ�दयर् योगदान से समाज को समृद्ध करता है। अतः शोभा यह आशा 
करती ह� �क समाज अपनी रचना�मक इ�ा क� पू�त� के �लये कलाकार को पयार्�त सहयोग �दान करे। 
दशर्क को �कसी कलाकार से उसके �च�� क� �ा�या क� आशा नह� करनी चा�हये �य��क �च� कलाकार 
क� ��य भाषा है। ��येक कलाकार क� �भ� भाषा होती है जो उसक� �वयं क� धारणा और जीवन म� 
अनुभव� के �लये अ�द्वतीय ��त��या है। दशर्क को कलाकार के �वचार� का स�मान करना चा�हये।  

�कसी कलाव�तु म� स�यानुभू�त के �लए ��यक्षीकरण क� आव�यकता नह� है, �य��क सम�त आकार 
या आकृ�तयां, जो हमारे ���पथ म� आती रहती ह� उनको अ�तस् म� सं�ह करके रखना अस�व है। अतः 
व�तु� के अ�तसार्�य� को �हण करने क� आव�यकता है। �कसी ��तमा या �च� के �नमार्ण म� मूलव�तु 
के अ�वकल अंकन ही स�य के समावेश क� परख रही ह� वरन् ब�धा ऐसा भी होता है �क �व�श� �तीक� 
तथा संकेत� द्वारा आकार� और रंग� के �भाव से कलाकृ�त द्वारा दशर्क के मन म� अपे�क्षत भाव� को 
उ��े�रत �कया जा सकता है और उनसे रसानुभ�ूत क� जा सकती है।    

आधु�नक तं� �च�कार� के �च�� म� �यु�त �तीक� का कला�मक अ��यन क� एक गूढ़ जानकारी 
�ा�त होती है। �वशेष �प से एस. एच. रज़ा, के. सी. एस. प�णकर, जी. आर. संतोष और शोभा �ूटा जैसे 
�मुख तं� कलाकार� के �च�� का अ�ययन �कया। इन कलाकार� ने अपने �च�� म� �तीक� का उ�तम 
�तर म� �द�श�त �कया है और इन �तीक� के मा�यम से वे अपनी �वचारधारा, आ�म-��त�ब�ब और  सं�कृ�त 
को सफलतापूवर्क ��त �कया है। (Broota, S.  personal communication, 2016, May) 

रज़ा, प�णकर, जी. आर. संतोष और �ूटा जैसे �च�कार� ने �व�भ� �तीक� का �योग �कया है- जैसे 
�क योग-यो�गनी, पंच त�व, स�त च�, कुि�ड�लनी, �या�मतीय �पाकार आ�द। इन �तीक� का �योग न 
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केवल एक अद्भ�त ��य सृजन करने म� सहायता �दान करता है, ब��क यह उनके �च�� को एक �भावयु�त 
भावना�मक और धा�म�क संदेश से भर देता है। ये �च�कार अपने �च�� म� तं� कला क� परंपरा और मू�य� 
का अ�भवादन करते ह�, और उ�ह� आधु�नकता के साथ स�बद्ध करके एक अद्भ�त व सृजना�मक 
अ�भ�ि�त को �कट करते ह�। 

आधु�नक तं� कला के �च�कार� के �च�� म� �यु�त �तीक� के ��त एक नई ���कोण �दान करते 
ह�, जो इन �च�कार� क� कला के ��त और उनके उदे्द�य� के ��त गहन भावना से �े�रत कराता है। इन 
कलाकार� के द्वारा उपयोग �कए गए �तीक हम� मानवीय अ��त�व, संबंध, और आ�या��मकता के मह�वपूणर् 
पहलु� को समझने म� सहायता करते ह�। (Raza, S.H.  personal  communication, 2015, May 
20) 

अंततः, इस शोध प� के मा�यम से हम �� �प से देख सकते ह� �क आधु�नक तं� कला के �च�कार� 
के �च�� म� �यु�त �तीक� का एक अद्भ�त ��तुतीकरण है, जो कला संसार म� उनके समृद्ध और �वर�त 
अ�भ�ि�त का �तीक है। इस शोध प� के मा�यम स,े हमने �� �कया है �क आधु�नक तं� कलाकार� 
के �च�� म� उपयोग �कए जाने वाले �तीक� क� कला�मक सराहना का �व�ेषण �कया गया है। हमने शोध 
के दौरान एस. एच. राजा, के. सी. एस. पा�नकर, और शोभा �ूता के �च�� म� �व�भ� �तीक� का पारंप�रक 
और आधु�नक अथर् समझा है। 
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