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ABSTRACT 
English: According to Indian concept of art, the only purpose of art is to provide 
experience of rasa to spectators or conossiurs. This is applicable on all fine arts. The 
aesthetic concept of ancient fine arts is mentioned in the Chitrasutra of 
Vishnudharmottar Puran, Samarangan Sutradhar, and Kamasutra but in modern period 
due to the change in format of fine arts, the concept of beauty has also changed because 
the concepts of beauty and fine arts are interdependent. In modern Period colour, theme, 
limbs of art, form etc. have changed. Today form has been distorted, as well as, conceptual 
art has evolved in visual form which includes installation, performance, new media art, 
etc. But there is no change in the Process of Rasa Anubhuti and its Nishpatti. After the 
distortion of form, Rasa and bhava is to be experienced by the spectator. 
 
Hindi: भारतीय �वचारधारा के अनुसार कला का एकमा� उदे्द�य रसानुभू�त है। यह सभी ल�लत कला� पर 
�यो�य है। �ाचीन ल�लत कला� क� सौ�दयर्-अवधारणा के मानक त�व� का उ�लेख हम� �व�णुधम��र पुराण, 
के �च�सू�, समरागंणसू�धार तथा कामसू� म� �मलता ह,ै पर�तु आधु�नक युग म� ल�लत कला� के मानक� म� 
प�रवतर्न होने से सौ�दयर् क� अवधारणा म� भी प�रवतर्न हो गया ह,ै �य��क सौ�दयर् क� अवधारणा और ल�लत 
कलाए ँपर�र आ��त है । आधु�नक युग म� वतर्ना के �म, षडंग, �प, आकार, आ�द के मानक बदल गये है। 
आज �प, �प न रहकर उसका �व�पण हो गया ह,ै साथ ही ��य �प� म� का�से��युअल कला आ गई ह,ै �जसम� 
इं�टालेशन, परफॅाम�स, �यू मी�डया आटर्, आ�द आ गये है। ले�कन �फर भी रस�न�प�� क� ���या म� कोई 
प�रवतर्न नह� आया है, �प के �व�पण म� भी भाव व रस क� अनुभू�त होती है।। 

 
Received 03 June 2023 
Accepted 07 November 2023 
Published 14 November 2023 

Corresponding Author 
Dr. Shruti Khanna Kakkar, 
shrutikakkar280@gmail.com 
DOI 
10.29121/shodhkosh.v4.i2.2023.514   

Funding: This research received no 
specific grant from any funding agency in 
the public, commercial, or not-for-profit 
sectors. 

Copyright: © 2023 The Author(s). 
This work is licensed under a Creative 
Commons Attribution 4.0 
International License. 

With the license CC-BY, authors retain 
the copyright, allowing anyone to 
download, reuse, re-print, modify, 
distribute, and/or copy their 
contribution. The work must be 
properly attributed to its author. 

 

 

Keywords: Concept of Beauty, Installations, Performance, New Media Art, Rasa, Bhava, 
रसानूभू�त, सौ�दयर्-अवधारणा, इं�टालेषन, परफॅाम�स, �यू मी�डया आटर् 

 

1.  ��तावना 
भारतीय �वचारधारा के अनुसार कला का एकमा� उदे्द�य दशर्क या पाठक को रसानभुू�त अथवा 

रसा�वाद कराना है, �जसे जनसामा�य आन�द के समकक्ष समझ सकता है। यह सभी ल�लत कला� पर 
�यो�य है, �य��क भरत ने नाट्य के अ�तगर्त सभी कला� का अ�तभार्व मानकर �ामा�णक �प से 
रससू� क� रचना क� थी, �जसक� �ा�या व �योग �च�कला पर भी �कया जाने लगा। �च�कला म� रस 
के अंग-उपांग� का �नणर्य �ाचीन �श�प ��� अथार्त् कामसू�, �व�णुधम��र पुराण, तथा समरांगण 
सू�धार, म� व�ण�त कला के अंग, गुण, त�व, आ�द के आधार पर �कया जा सकता है। Sakhalkar (2017). 
�च�� के अंग के संदभर् म� य�द �ववेचन �कया जाये तो यही �सद्ध होता है। कलागत सौ�दयर् के सभी अंग� 
क� अवधारणा का �व�प यद्य�प �ाचीन काल से आधु�नक व उ�र आधु�नक युग म� प�रव�त�त होता रहा 
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है पर�तु दशर्क को अ�ततः होने वाली अनुभू�त म� प�रवतर्न नह� �आ है। यह �चर�तन, �न�य नवीन एवं 
मनोहारी है। का�लदास क� उि�त इस संदभर् म� अ�य�त उपयु�त तथा उ�लेखनीय है। ‘‘क्षणे क्षणे 
य�वतामुपै�त तदैव �पं रमणीयतायाः’’अथार्त् सौ�दयर् या रमणीयता का �व�प वही है जो ��तक्षण नवीन 
लगे। हर बार दशर्क देखकर आन��दत हो। Mishra (n.d.) 

कामसू� पर यशोधर पं�डत द्वारा �ल�खत जयमंगला ट�का म� �च�कला के छः अंग� का उ�लेख है। 
Chaturvedi (2020)  �पभेद, �माण, भाव, लाव�य, सा��य और व�ण�का भंग यह छः अंग एक �च� 
को स�ूणर् होने के �लये आव�यक ह�। �व�णुधम��र पुराण, म� �च� के आठ अंग बताये गये है। Dwivedi 
(2011) तथा समरागंण सू�धार के लेखक राजा भोज ने �च�कला तथा सौ�दयर्शा�� अथार्त् रस के बीच 
के गहरे संबंध का ‘‘रस���लक्षणम्’’ नामक अ�याय म� उ�लेख �कया है, �जसम� रस तथा रस ���य� का 
उ�लेख है। इसम� भी रस के आठ अंग� का ही उ�लेख है। (समरांगण सू�धार 71/14-15) 

आधु�नक �च�कला म� इन अंग� के �योग एवं �च� क� ��तु�त म� अ�तर �दखाई पड़ता है, �जसका 
कारण है ‘प�रवतर्न’, जो �क एक शा�त �नयम है, चंू�क सौ�दयर् क� अवधाारणा तथा ल�लत कलाए ँ
अ�यो�या��त होती है तो जब कला� के �व�प म� प�रवतर्न होता है तो सौ�दयर् क� अवधारणा भी बदल 
जाती है। अतः प�रवतर्न के मानक बदलने का कारण सौ�दयर् के आधार अथार्त् ल�लत कला� के मानक 
म� प�रवतर्न। यह प�रवतर्न �वाभा�वक है तथा देश व काल के अनु�प बदलता रहता है। 

आधु�नक �च�� म� भी षडंग का �योग होता है, पर�तु उनके �योग तथा ��मक मह�व म� प�रवतर्न 
आ गया है। यह षडंग न रहकर कला के त�व व संयोजन के �सद्धा�त कहे जाते है तथा रेखा, �प, वणर्, 
तान, पोत, अ�तराल, सहयोग, सामंज�य, संतुलन, �भा�वता, �वाह तथा �माण द्वारा इनका अ�भज्ञान 
होता है। �च�कला के पार��रक षडंग म� तकनीक, मा�यम तथा साम�ी से सबंद्ध अंग� को कम मह�व 
�दया गया है, इसके �वपरीत आधु�नक कला म� तकनीक व साम�ी को अ�धक मह�व �दया जाने लगा है। 
उदाहरण के �लये सामंज�य, संतुलन तथा �भा�वता उ�प� करने के �लये रेखा, �प, वणर्, तान तथा पोत 
को मह�व �दया जाने लगा है। लाव�य तथा सा��य आधु�नक कला के के्ष� म� उतने आव�यक अंग नह� 
माने जाते, �जतना मह�व इ�ह� पार�ा�रक कला म� �ा�त है। इसका प�रणाम यह �आ �क, सौ�दयर् का 
�ान चम�कार एवं अलंकरण ने ले �लया है। अ�धकांश आधु�नक �च�� का उदे्द�य मा� अलंकरण तथा 
��� को रंग� क� आभा से चम�कृत करना या उ�े�जत करना �तीत होता है। 

�ाचीन कला म� �च�कला ने ��आयामी �प ले �लया था जो यथाथर् का �म उ�प� करता है। पर�तु 
वतर्मान �च�कार यथाथर् �प को न चुनकर उसके सरलीकृत आकार को अ�धक वरीयता देता है। अथार्त् 
�कृ�त म� पाई जाने वाली व�तुए ँअथवा �कृ�त के अंग अथार्त् गैस, वायु, जल, आकाश, आँधी, कोहरे, 
आ�द सभी �प� के अतंगर्त आते ह�, �जनका सरलीकरण �कया जाये तो इनम� �या�म�तक आकार अथार्त् 
��कोण, चतु�कोण, अ�कोण, वगार्कार, गोलाकार, बेलनाकार, आ�द �प �दखाई पड़ते ह�, �ज�ह� 
आधु�नक �च�कार �च��त करके अपनी भावना� क� अ�भ�ि�त करता है। इस �कार क� अ�भ�ि�त 
म� �व�भ� आकार� को सतंु�लत �प� म� संयो�जत �कया जाता है �जसम� से य�द �कसी आकार को हटा द� 
तो �च� असंतु�लत �तीत होने लगेगा। अतः आधु�नक �च� म� �व�ा, �म तथा अ��व�त �मुख मानक 
मा�य ह�, �जनके आधार पर उसका मू�यांकन �कया जाता है। Roger (1957) 

आधु�नक �च�कला म� अनुपात, क्षय, वृ�द्ध, संतुलन, आ�द को �माण क� अपेक्षा वरीयता द� जाती 
है। इस �कार सयंो�जत �च� को संतु�लत बनाने के �लए आकार�, रंग� तथा तान, पोत, आ�द का �योग 
�कया जाता है। इसके �लये �च��त आकार के �न��त अनुपात का �यान, रंगतो का उनके बल के अनु�प  
पर �योग तथा पुनरावृ��, अ��व�त और �भा�वता पर �यान �दया जाता है। यद्य�प कलाकार आज भी 
अपने �च� म� �माण का �योग करता है, पर�तु कई बार अपनी कृ�त को असाधारण बनाने क� इ�ा से 
कलाकार �माण म� इतना अ�धक प�रवतर्न कर देता है �क �च��त आकृ�त का �व�प ही प�रव�त�त हो 
जाता है।  

पार��रक �च�ण म� भाव को अ�धक मह�व �दया गया है, �य��क �च� म� रस उ�प� करने के �लये 
भाव मह�वपूणर् त�व है। Dwivedi (2011)  इन भाव� के �च�ण के �लये �श�प शा��� म� रस-���य�, 
मुख-मु�ा�, ह�त-पाद-मु�ा� व शारी�रक मु�ा� का �व�तार से अ�ययन, रंग� क� भावा�मकता, �पभेद 
से उ�प� भाव अ�भ�ंजना, �माण का का�प�नक �योग, आ�द का अ�ययन �कया गया है। इस ज्ञान के 
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प�ात आकृ�त �कस भाव को अ�भ�ि�त कर रही है, यह �� ज्ञात हो जाता है। आध�ुनक कला म� भी 
�च�कार �च� के इस अंग को �यान रखते �ये संयोजन के �व�भ� �सद्धा�त� का कला�मक �योग करते 
�ए दशर्क को �च� क� ओर आक�ष�त करने का �यास करता है �जसके �लये रेखा, रंग, पोत, आ�द के 
मा�यम से भाव उ�प� करने का �यास �कया जाता है। इन �च�� म� भावानुभू�त से अ�धक चम�कार क� 
अनुभू�त होती है। Sakhalkar (2017) 

वतर्मान म� रस क� अवधारणा म� भी प�रवतर्न �आ है। भरत मु�न ने रस� क� सं�या आठ बताई थी 
�फर रस क� सं�या नौ �ई और आधु�नक युग म� �व�भ� रस� क� अ�भ�ंजना एक ही भाव म� मानी जाती 
है जैसे र�त भाव म� वा�स�य, �ंृगार, क�णा, माधुर्य आ�द �प भी जुड़े ह�। 

आकार म� प�रवतर्न आ गया है। ��य व मूतर् आकार से अमूतर् आकार और अमूतर् आकार से आभासी 
आकार का �वकास हो गया है। हमने आभासी जगत का �नमार्ण कर �लया, अब हम �ड�जटल आकार� का 
उपयोग करने लगे ह�। कं�यूटर का �योग करते ह�, �जसम� अनुभव से भी परे एक जगत का �नमार्ण करते 
ह� ।  

��य �प� म� इ�टां�ाम, मोनो�ाम, इं�टालेशन, परफॅाम�स, �यू मी�डया आटर्, आ�द आ गये ह�। इन 
सभी प�रवतर्न� के कुछ ऐ�तहा�सक कारण ह�, इनम� पा�ा�य कला का अनुसरण ह�। बीसव� शती के उ�राद्धर् 
म� हमन� पा�ा�य शैली का अनुकरण �कया व उस अनुकरण से ब�त कुछ सीखा तथा उसे आ�मसात भी 
�कया, पर�तु वतर्मान मे भारतीय सं�कृ�त ने औद्यो�गक, वैज्ञा�नक के्ष� म� इतनी उ��त क� है �क आज वह 
पा�ा�य जगत से भी आगे बढ़ गई और इस उ��त से कला व समाज का ��येक वगर् �भा�वत �आ है। 
पा�ा�य जगत म� बा� �व�प को मह�व �दया गया है, जब�क  भारतीय कला म� आ�मगत �व�प को 
अं�कत �कया है। सूजन ल�गर न ेकला �सद्धा�त के त�व� व कला क� भाषा के आधार पर यह �सद्ध करने 
का �यास �कया �क सभी कला� म� अ�तः स�ब� होता है तथा ��य व �� कला� म� सजृन क� ���या 
एक समान होती है। सृजन का अथर् है आ�त�रक ��य को बाहर लाने का �यास। कलाकार तैल, रंग, 
कैनवास, श�द, �व�न, भाषा, आ�द के मा�यम से हमारे आ�त�रक भाव� को सृजन का �प देता है। यद्य�प 
कला का �प वतर्मान म� बदल गया है, �जसके �लये रोजर �ाई ने कहा है, �क �च� को देखते समय हम� 
वा�त�वक जगत के आयाम को भूलकर �च� म� व�ण�त का�प�नक आयाम� के साथ तदाकारता �ा�पत 
करनी चा�हए। 

�ाचीन काल म� �कसी �च� के उ�कृ� होने के जो मानक थे, उनम� भी आध�ुनक युग के मानक� म� 
प�रवतर्न आ गया है। �व�णुधम��र पुराण के �च�सू�, समरागंण सू�धार, तथा �श�प शा�� म� सौ�दयर् के 
�ाचीन मानक �मलते है �जनम� तकनीक क� शुद्धता पर बल �दया जाता था तथा सहज व सौ�दयर्पूणर् 
अनुभू�त को उ�म माना जाता था, जब�क आधु�नक युग म� तोड़ मरोड़कर, चम�कार यु�त आकार �जनके 
रंग� म� उ�ेजना हो को उ�म माना जाता है �जसके �लये म�ट�मी�डया का �योग �कया जाता है। 

जैसा �क आधु�नक युग म� वतर्ना के �म, षडंग, �प, आ�द म� प�रवतर्न �ए ह� �फर भी रस�न�प�त 
क� ���या म� कोई प�रवतर्न नह� �आ है, चाहे �प के अप�पण या �व�पण  से ही रस को �हण करना 
पड़े।  

कला के मूलभूत �सद्धा�त चेतना क� अनुभू�त के आधार पर बनते ह�। भारतीय रस �सद्धा�त �व� क� 
सभी कला� पर समान �प से लागू होता है चाहे वह �कसी भी देश क� कला हो �य� �क कला म� रस क� 
अनुभू�त सावर्भौ�मक होती है साथ ही वह आ�त�रक होती है अथार्त भाव� पर आधा�रत होती है तथा  
संसार के सभी मनु�य� म� समान �प स े होती है। यह स�व है �क सं�कृ�त, आयु आ�द के कारण 
अ�भ�ि�त का �तर यो�यता अलग-अलग हो सकता है। जैसे आधु�नक कला म� अमूतर् �च�ण अ�धक 
�आ है य�द हम �पकासो क� कला को देखे तो �पकासो ने अपन े�वकृत �वभाव के अनुसार अपने �च�� म� 
भी �वकृ�तकरण का �च�ण �कया है �च� 1 �पकासो ने यह प��ट�ग अपने अ��क� काल म� बनाई है �जसम� 
उसने म�हला के आ�दम �प को �च��त �कया । इस �च� का �नमार्ण उ�ह�ने अ��क� मू�त�कला क� एक 
�दशर्नी को देखने के प�ात् �कया �जसम� उ�ह�ने केवल लकड़ी क� मू�त�य� क� सजावट को ना देखकर 
उसम� �छपे भाव� का �च�ण �कया है। इसम� म�हला को एक कुस� पर बैठा �आ �दखाया है �जसके एक 
हाथ म� पंखा व �सरे हाथ म� एक सुंदर छाता है इस �च� म� ��येक ऑ�जे�ट को एक �वशेष संदभर् म� 
दशार्या गया है, स�ूणर् �च� म� एक �वशेष लय का अहसास करवाता है। म�हला के चेहरे को एक आ�दवासी 

https://www.granthaalayahpublication.org/Arts-Journal/index.php/ShodhKosh


Concept of Beauty and Change with Special Reference to Painting 
 

ShodhKosh: Journal of Visual and Performing Arts 541 
 

मुखौटे के �प म� �दखाया गया है जो �क �कसी साथ ही �च� म� �काश क� �व�ा और चेहरे के भाव 
एक रह�या�मकता को �द�श�त करते ह� । 

 �च� 1 

                                                                         
�च� 1 एक �षंसक के साथ म�हला साभार 

Source https://hi.uobjournal.com/1686-description-of-the-painting-by-pablo-picasso-woman-
wi.html#:~:text  
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