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ABSTRACT 
English: The advent of Cinema in India happened under the British rule. At that time, the 
country was fighting colonialism by adopting a new political and cultural discourse. The 
presented research paper is based on the reciprocity of those ideological discussions with 
cinema, which starts from colonial India and extends till independent India. In this 
journey, various themes of silent cinema (Raja Harishchandra, 1913) and talkies (1931, 
Alamara), its struggle against colonialism, social and political commitments have been 
studied critically. 
 
Hindi: सारांश� भारत मे �सनेमा का सू�पात ��तानी �कूमत के प�रवेश म� संप� �आ। उस वक्त देश, एक 
नए राजनी�तक और सांस्कृ�तक �वमश� को अंगीकार कर उप�नवेशवाद से लड़ रहा था। �स्तुत शोध प� उन्ही 
वैचा�रक �वमश� का �सनेमा के साथ पार��रकता पर आधा�रत है, �जसक� शु�आत औप�नवे�शक भारत से 
शु� होकर आजाद भारत तक �वस्तृत है। इस सफर म� मूक (राजा ह�र�ं�,1913) और सवाक 
(1931,आलमआरा) �सनेमा के �व�वध �संग�, उप�नवेशवाद के �व�द्ध उसके संघषर्,सामा�जक और राजनै�तक 
��तबद्धता� का �ववेचनात्मक अध्ययन �कया गया है। 
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1.  �स्तावना 
�सनेमा आधु�नक जनसंस्कृ�त का वह माध्यम ह,ै जो सभी तत्कालीन कला� को सावर्भौ�मकता 

�दान कर उसे आम जनमानस के �लए आसान बनाता ह।ै �कसी भी अन्य माध्यम क� अपेक्षा �सनेमा न 
�सफर्  हमारा मनोरंजन करता ह,ै ब�ल्क इस ��नया को समझने क� श�क्त भी �दान करता ह।ै Gokulsing 
& Disanayake (2004) �सनेमा का सफर भारत म� एक सद� का सफर है। इस दरम्यान �सनेमा के अंदर 
कई तरह के आंदोलन� ने उसक� �परेखा, भाषा, कथ्य, और तकनीक� म� फेरबदल करने का �यास �कया। 
यह आंदोलन या तो �सनेमा ने वै��क राजनी�त से हा�सल �कया अथवा रा�ीय स्तर पर हो रहे उथलपुथल 
से इन आंदोलन� के महत्वपूणर् घटक ह�, राजनै�तक �च�तन, सामा�जक तानाबाना, सांस्कृ�तक आ�ह अथवा 
आ�थ�क उ��त, जैसा �क सवर्�व�दत ह।ै भारत मे �सनेमा का सू�पात ��तानी �कूमत के प�रवेश म� संप� 
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�आ। उस वक्त देश, एक नए राजनी�तक और सासं्कृ�तक �वमश� को अंगीकार कर उप�नवेशवाद से लड़ 
रहा था। �स्तुत शोध प� उन्ही वैचा�रक �वमश� का �सनेमा के साथ पार��रकता पर आधा�रत ह,ै �जसक� 
शु�आत औप�नवे�शक भारत से शु� होकर आजाद भारत तक �वस्तृत ह।ै इस सफर म� मूक (राजा 
ह�र�ं�,1913) और सवाक (1931, आलमआरा) �सनेमा के �व�वध �संग�, उप�नवेशवाद के �व�द्ध 
उसके संघषर्, सामा�जक और राजनै�तक ��तबद्धता� का �ववेचनात्मक अध्ययन �कया जाना ह।ै 

 

2.  दादासाहेब फाल्के और भारतीय �सनेमा 
भारत म� मूक �सनेमा क� शु�आत ���टश औप�नवे�शक �फल्म� से �ई। �जसमे अं�ेजो को भारतीय� 

के मसीहा के �प म� �दखाया जा रहा था। �फल्म� इस �कार बनाई जा रही थी, �जनमे ���टश लोग भारतीय 
समाज को सभ्य बनाते नजर आते थे।  इन सबके जवाब म� ही स्वदेशी �फल्म� का �नमार्ण शु� �आ। 
इसका आगाज दादा साहेब फाल्के के �फल्म� से माना जाता ह।ै Suman (2018)  भारतीय �सनेमा (मूक 
�सनेमा) दादासाहबे फाल्के के राजा ह�र�न्� के साथ शु� होता ह।ै फाल्के बम्बई के फोटो�ाफर, प�टर, 
जा�गर थे। उन्ह�ने �सनेमा बनाने का �नणर्य लाइफ ऑफ �ाइस्ट देखने के बाद �लया Rajadhyaksh 
(2020)। �फल्म देखने के बाद  सम्बं�धत �सनेमाई तकनी�कय� को सीखने वह लंदन गए। इस तरह 1913 
का साल भारतीय �सनेमा का ऐ�तहा�सक साल सा�बत �आ। उन्ह�ने अपनी �फल्म� क� कथा श�ुआत म� 
पौरा�णक रखी Kumar (2020)।  इसके पीछे के �मुख कारण� को उस समय के सासं्कृ�तक और 
सामा�जक �झान� के माध्यम से समझा जा सकता ह।ै यहां यह ध्यान देने वाली बात यह ह,ै �क सत्य�न�ा 
और आदश� के �मथक से रची गई यह �फल्म महात्मा गांधी के भारत आगमन से पहले बनी। स्वदेशी 
आंदोलन का �भाव भी दादासाहेब फाल्के पर ब�त गहरा था। उन्ह�ने अपनी �नबधं� क� कड़ी म� 
�सनेमैटो�ाफ� को फोटो�ाफ� का अगला स्तर बताते �ए उसे राजनै�तक उदे्दश्य� से ओत�ोत बताया 
Rajadhyaksh (2020)। इसके साथ ही उन्ह�ने �फल्म �नमार्ण ���या को भी स्वदेशी बनाए रखा। 
�मथक�य च�र�� को क� � म� रखकर बनाई गई उनक� �फल्म� म� लंकादहन, सा�व�ी और भस्मासुर मो�हनी 
के नाम �मुखता से �लया जाता ह।ै 

 

3.  मूक �सनेमा का �ार��क दौर (1913 से 1920) 
मुगल काल के बाद भारतीय लोकमानस पर भ�क्तधारा और उसके सा�हत्य का भरपूर �भाव था।  

‘�ह�द� सा�हत्य के इ�तहास’ नामक पुस्तक म� आचायर् शुक्ल ने �लखा ह,ै ‘जब मु�स्लम सा�ाज्य �र तक 
�ा�पत हो गया तब पर�र लड़ने वाले राज्य भी स्वतं� नही रह गए। इतने भारी राज�न�तक उलटफेर के 
पीछे �हन्� जनसमुदाय पर ब�त �दन� तक उदासी छायी रही। अपने पौ�ष से हताश समुदाय के �लए 
भगवान क� श�क्त और क�ना क� ओर ध्यान ले जाने के अ�त�रक्त �सरा मागर् ही क्या था’’Shukla 
(2020).  

इस तरह लम्बे समय से लोकमानस के मन म� भ�क्त क� भावधारा भरी पड़ी थी। अं�ेजी शासन के 
��� ने इस पीड़ा को और घनीभूत �कया �जसके प�रणामस्व�प 20वी सद� क� श�ुआत �तलक और 
गोखले जैसे राजनेता� के आंदोलन� से �ई। कालांतर म� महात्मा गाधँी का �ा�भार्व �आ। देश म� एक 
नवीन उजार् संच�रत होने लगी। इन �वषम प�र���तया ँम� �सनेमा खुद को कैसे स्वतं� रख सकता था। देश 
म� लंब ेसमय से नवजागरण के �लए ज�री सांस्कृ�तक और राजनी�तक �वमशर् उभर रहे थे। �ेस के आने 
के बाद उनका �सारण भी ग�तशील हो चला था। �तीक� और �मथक� का �योग खोए �ए, कुचले गये  
स्वा�भमान को �फर से हा�सल करने के �लए तमाम �वचारको और नेता� द्वारा �योग म� लाया जा रहा 
था। 

ऐसे म� भारतीय �सनेमा इन �झान� से कैसे स्वतं� रह सकता था। यही कारण रहा क� भारतीय �सनेमा 
क� शु�आत एक ऐसे �मथक से शु� होता ह।ै जो सत्य और �न�ा के आदश� पर अपने �ाण तक न्यौछावर 
करने को आतुर ह।ै साल 1913 म� �द�श�त पन्�ह हजार क� लागत से बनी 3700 �फट लम्बी राजा ह�र�न्� 
का �नद�शन फाल्के के द्वारा �कया जाता ह।ै �फर यही से शु� होता है उनका और भारतीय �सनेमा का 
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सुनहला सफर, जो आजाद� के बाद �ाणवान होते �ए आज ��नया म� अपने दबदब ेऔर हर साल सवार्�धक 
�फल्म �दशर्न का �रकाडर् कायम �कये �ए ह।ै 

लाइफ आफ �ाइस्ट देखने के बाद दादा साहबे फाल्के को गोकुल और अवध का ऐसा ही जीवंत 
�च�ण करने क� �ेरणा �मली अपनी स्मृ�तय� म� ठहरी कहा�नय� को �पहले पद� पर उकेरने के �लए �फल्म 
उनके �लए एक अलहदा माध्यम ज्ञात पड़ा Dass (2009)। यही कारण रहा �क राजा ह�र�ं� के �नद�शन 
के बाद, लगभग अपनी सभी �फल्म� क� कथावस्तु को दादासाहबे फाल्के ने पौरा�णक रखा। अपनी �सरी 
�फल्म मो�हनी भष्मासुर जो ऐ�तहा�सक �प म� इस�लए भी महत्वपूणर् ह,ै क्य��क पहली बार �कसी 
अ�भने�ी �गार् गोखले ने इसम� अ�भनय �कया था। इस �फल्म क� कहानी भी भगवान �वष्णु और भष्मासुर 
पर आधा�रत रही। 1914 म� अपनी तीसरी �फल्म सत्यवान सा�व�ी क� कहानी को भी उन्ह�ने लोक म� 
उप��त पौरा�णक आख्यान पर आधा�रत रखा। �थम �व� युद्ध के समय फाल्के ने राम और सीता के 
च�र� पर आधा�रत ‘लंका दहन’ का �नमार्ण �कया। इसने दादा साहेब क� लोक��यता म� चार चांद लगा 
�दए। सीता का �करदार सालंुके ने ही �नभाया था। जो राजा ह�र�न्� म� तारावती का �करदार �नभा चुका 
था। ऐसा कहा जाता ह ै �क �फल्म लंका दहन इतनी लोक��य �ई क� उससे हा�सल रकम को पु�लस 
संरक्षण म� बैलगाड़ी पर लादकर ना�सक फाल्के �नवास तक ले जाया जाता था। Kathariya (2013)  

�ी कृष्ण जनम (1918) का�लया मदर्न (1919) इस दौर म� �द�श�त उनक� अन्य �फल्म� ह�। इस दौर 
म� सती �वषयक लगभग 31 �फल्म� का �नमार्ण �आ Roy (2003)। संस्कृत के �वद्वान अपने �पता से 
उन्ह�ने पुराण� उप�नषद� क� कहा�नया ंसुन रखी थी। बाद म� फाल्के ने अपनी अं�तम रगंीन �फल्म गंगा 
अवतरण (1937) तक इन्ह� पौरा�णक कथा� को �फल्माने का �यास �कया शु�आती काम�श�यल 
सफलता अ�ज�त करने के बाद बाबा साहबे फाल्के ने �ह��स्तान �फल्म क�नी का �नमार्ण �कया और अपने 
सहयो�गय� के साथ �फल्म� �न�म�त क� बाद म� उन्ह�ने डायमंड क�नी का �नमार्ण �कया, इन दोन� सं�ा� 
ने भारतीय �सनेमा के �लए तकनीक� शब्दाव�लय� के �नमार्ण म� महत्वपूणर् योगदान �दया। यहाँ यह भी 
गौरतलब है �क फाल्के ने अपनी क�रयर क� शु�आत राजा र�ववमार् के सहयोगी के �प म� क� थी। �जनक� 
कला या�ा समूचे देश को पहली बार देवी देवता� के �च�� से मुखा�तब कराने से सम्ब��त ह।ै वह� 
भारतीय दशर्क� के �लए भी एक बार अपने देवी देवता� को पद� पर देखने क� ललक उनम� �न�हत 
कतर्�बोध, सदाचार, नै�तकता, ने �सनेमा को कला के �प म� लोक��य कर �दया Sudhakar (2013)  

पौरा�णक कहा�नय� के �दशर्न से उस समय क� तत्कालीन �कुमत को भी परहेज नह� था। यही 
कारण रहा �क फाल्के ने अपने �फल्म �नमार्ण को ऐसी कहा�नय� तक �स�मत रखा। भारतीय �सनेमा म� 
पौरा�णक कहा�नय� का �चलन लम्बे समय तक बना रहा धीर-ेधीरे अन्य �वषय� क� तरफ संचलन  होना 
तब शु� �आ,जब भारतीय �फल्म �नद�शक� ने �सनेमा क� लोक��यता को भुनाना शु� �कया, जब�क 
दादा साहब फाल्के के �लए यह �सफर्  धनाजर्न नही था। �वषम प�र���तय� म� भी उन्ह�ने इन मूल्य� से 
समझौता नही �कया बम्बई और ना�सक तक उनका संघषर् चलता रहा और उनका अंत भी एक नामालूम 
��क्त क� तरह �आ। 

अपने दो दशक� क� या�ा म� दादा साहबे फाल्के क� �फल्म� का मूल स्वर पौरा�णक आख्यान रहे 
ले�कन जैसे जैसे स्वतन्�ता संघषर् तेज �आ। �सनेमा के �वषय� म� तब्द�ली आनी शु� �ई, गुजरात और 
बंगाल क� पृ�भू�म से �नमार्ता �नद�शक� �क आमद होने लगी �लहाजा पौरा�णक �वषय� से कथा का झुकाव 
ऐ�तहा�सक �फल्म� क� तरफ होने लगा। 

 

4.  ऐ�तहा�सक �फल्म� का दौर और 1920 से 1930 का दशक 
मूक �सनेमा क� शु�आत दादा साहेब फाल्के से �ई, �जनके यहाँ पौरा�णक �वषय� क� भरमार थी। 

माना जाता है �क मूक �सनेमा के दौर म� लगभग 1300 के आसपास �फल्म� बनी इनम� पौरा�णक �फल्म� 
का वचर्स्व ज्यादे रहा ले�कन समय के साथ अन्य �वषय� से सम्ब��त �फल्म� का भी �नमार्ण होता रहा 
Dass (2009), 20 के दशक म� �सनेमा के सवार्�धक �नकट रगंमंच के �वषय तब ऐ�तहा�सक हो चुके थे। 
अपनी रोमा�ंटक �वृ�� के कारण और पारसी रंगमंच के �भाव म� �थएटर उस समय बम्बई, सूरत, 
कोलकाता, आ�द बड़े शहर� म� काफ� लोक��य हो चले थे। 
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वह� सा�हत्य म� नाटक� क� एक �ाचीन �वधा मौजूद थी। �जसका धीरे-धीरे संस्कृत से �ह�द� म� 
�व�ापन हो रहा था। रंगमंच �वशेषकर पारसी �थएटर से जुड़े लोग� ने �सनेमा के सामथ्यर् को पहचानने म� 
देर नह� लगाई �फल्म� क� बढ़ती लोक��यता के इसी दौर म� भारतीय �सनेमा के �थम नायक-न�यका� 
का �ा�भार्व �आ। 

बंगाल के पृ�भ�ूम से आने वाले धीरेन्� नाथ गांगलुी तथा जेएफ मदान का नाम भारतीय �सनेमाई 
या�ा म� लेना बेहद महत्वपूणर् होगा टैगोर के नेतृत्व म� बगंाल,नवजागरण से गुजर रहा था। कला, सा�हत्य, 
नृत्य और रगंमंच पर टैगोर का �ापक असर था। बंगाल के �श�क्षत युवा वगर् को इस आदशर्वाद� भावना 
ने काफ� �े�रत �कया �जनम� मदान और धीरेन्� नाथ गांगुली का नाम �सनेमा के �लए महत्वपूणर् ह ैMassey 
(1974)। 

मदान क� पहली �फल्म नल दमयन्ती (1921) थी। तो वह� धीरेन्�नाथ गागंुली क� �वलेत फेरात        
(इंग्ल�ड �रटनर् 1921) थी। �जसक� कहानी म� हास्य और �गं के पुट थे। ले�डज ट�चर और मै�रज टा�नक 
दोन� साल 1922 म� �द�श�त �ई इनक� कहानी भी हास्य और �गं से सराबोर थी। ले�कन साल 1924 म� 
गुलाम वंश के शासक इल्तुत�मश क� बेट� र�जया सुल्तान पर उन्ह�ने र�जया बगेम का �नमार्ण �कया �फल्म 
का �नमार्ण हदैराबाद के �नजाम के सहयोग से स�व �आ था। दो साल बाद उन्ह�ने एम्बर पैलेश राज�ान 
म� रानी प�द्मनी के जीवन पर आधा�रत फ्लेम आफ फ्लेश का  �नमार्ण �कया, ऐसी ऐ�तहा�सक �फल्म� का 
�नमार्ण तीसरे दशक म� सर चढकर बोला इन �फल्म� के �नमार्ण के पीछे उस दौर म� लगाए गये औप�नवे�शक 
��तब� मुख्य थे। चुक� �फल्म तकनीक� और उसके �ानातंरण के �लए लगने वाला बजट दोन� एक 
गुलाम देश के �नद�शक� के �लए अवहेलना अथवा नजरंदाज क� चीज नही थी। ऐसे म� एह�तयातन ऐसे 
�वषय� पर �फल्म� �द�श�त करना एक मु�श्कल काम नही था। 

बीसव� सद� के तीसरे दशक म� गाधँी का उत्कषर् चरम पर था। वह� र�सयन �ां�त के साम्यवाद� �भाव 
के कारण भारत म� भी �ां�तकारी उथल-पुथल पुरजोर थे। भगत �स�ह और उनके सा�थय� का �भाव आम 
जनमानस म� �ापक हो रहा था। इन्ह� सब �वषमता� को देखते �ए ��तानी �कुमत ने �स�मैतो�ाफ 
क�मट� का गठन �कया �जसम� तीन भारतीय और तीन यूरोपीय सदस्य थे। क�मट� का मूल मकसद था 
�सनेमा के �लए आवश्यक �नब�धन� का रेखांकन क�मट� ने अपने �रपोटर् को पांच खंड� म� �का�शत �कया। 
�जसके अंतगर्त स�शर�शप, सां�दा�यकता के �� तथा पा�ात्य संस्कृ�त के �फल्मांकन से जुड़े मसल� पर 
महत्वपूणर् सुझाव थे Massey (1974)। 

�व� युद्ध के बाद भारत और यूरोप काफ� �भा�वत �ए �जसके कारण अमरीक� �फल्म उद्योग ने 
औप�नवेशक राज्य� म� अपनी पकड़ मजबूत कर ली जो भारतीय �फल्म उद्योग के �लए भी खतरे क� घण्ट� 
थी। ठ�क इसी वक्त भारतीय स्वतं�ता सं�ाम अपने आ�खरी मुकाम पर था। यह एक ऐसा समय था,जब 
�बना अपने इ�तहासबोध के औप�नवे�शक सरकार से लड़ना स�व नही था। यही कारण रहा �क �सनेमा 
ने भी ऐ�तहा�सक घटना� को आधार म� रखकर अपनी अ�भ��क्त तेज कर द�। ऐ�तहा�सक �फल्म� क� 
तरफ �झान का मुख्य कारण था, औप�नवे�शक नी�तय� के �व�द्ध स्वदेशी अ�भमान का �न�पण, इस 
दौर के �नमार्ता �नद�शक� म� बंगाल के �हमाशंु राय का नाम उल्लेखनीय है। लंदन से पढ़ाई-�लखाई करने 
के बाद उन्ह�ने पहले पहल लाइट ऑफ ए�शया (1925) का �नमार्ण �कया। जो क� भारतीय �ायद्व�प से 
�नकले एक राजकुमार के बदु्ध हो जाने पर आधा�रत थी। यह �फल्म अड�वन अनार्� क� क�वता का 
�फल्मी �पान्तर थी। चुक� उनक� श�ुआत शां�त �नकेतन से �ई थी ऐसे म� उनपर बंगाल के नवजागरण 
का भरपूर �भाव था। आगे जाकर उन्ह�ने �वदेशी सहयोग से (यूएफए) से �शराज(1928) और अगले वषर् 
�ो आफ डाईस का �नमार्ण �कया इन तीन� �फल्म� को �� ज आस्टेन ने �नद��शत �कया। �शराज मुख्य �प 
से शाहजहा,ँ सलीमा (बाद म� मुमताज महल) और �शराज के ��कोणीय �ेम कहानी ह।ै �फल्म ��नया भर 
म� ताजमहल के �नमार्ण से जुड़े वैक�ल्पक इ�तहास को उजागर करती ह।ै भारतीय मूक �सनेमा से सम्ब��त 
समझ जहाँ उस समय तक केवल दादासाहबे फाल्के क� �मथक�य �फल्म� भारतीय इ�तहास को �मथक�य 
�हन्� धमर् के सांचे म� देख रही थी, वह� �हमांशु राय क� इस �फल्म ने भारत के �व�वधता भरे इ�तहास को 
उजागर �कया साथ ही मुगल� को भारतीय इ�तहास का मुख्य अंग दशार्या �मथक आधा�रत उस �सनेमा के 
दौर म� ��कोणीय �ेम कहानी पर �फल्म बना कर भारतीय �सनेमा म� एक नयी संकर शैली-रोमां�टक 
इ�तहास क� रचना क� Suman (2018)  �हमाशंु राय भारतीय �सनेमा के मूक दौर को शैलीगत �प से 
प�रवतर्नशील बनाते रह,े उन्ह�ने सामा�जक असमानता पर अछूत कन्या (1936) जैसी �फल्म� का �नमार्ण 
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�कया पूना पैक्ट और उसके बाद ह�रजन उद्धार को लेकर अम्बेडकर और गाधंी के बीच चल रही बहस� से 
�सनेमा कैसे वं�चत रह सकता था। इस दशक म� संत तुकाराम जैसी �फल्म� भी �चा�रत �ई, जो अम्बेडकर 
और रा�ीय आंदोलन के बीच उनके हस्तक्षेप� को बारीक� से बयां करती ह।ै �हमांश ुराय ने दे�वका रानी के 
साथ 1933 मे कमार् का �नमार्ण �कया �जसके कारण दे�वका रानी रात�-रात एक सनसनी क� तरह �सनेमाई 
प�र�श्य पर छा गई, �हमाशंु राय क� अछूत कन्या ने उनको अंतरा�ीय ख्या�त �दलाई इस �भाव का असर 
उस दौर के अन्य �सनेमा �नद�शक� पर पड़ा �जसका �ववरण हम आग े देख�ग।े सद� का तीसरा दशक 
अमरीक� �भाव वाले �फल्म� के जद म� रहा, �फर भी बंगाल और देश के अन्य �हस्स� से �सनेमा क� समझ 
रखने वाले लोग� का आगमन ने इस �भाव को असी�मत नही होने �दया। तीसरे दशक म� उन्ह�ने भारतीय 
मूक �सनेमा को �व�वध �संग� से अवगत करा उसे एकांगी होने से बचाया। वह� तकनीक� �वकास के साथ 
भारतीय �सनेमा म� नायक-ना�यका� ने अपनी उप���त बुलंद क�, �जसके कारण �फल्म �सफर्  कथा 
और तकनीक� से इतर मानवीय पहलु�,सामा�जक कु��तय� से भी �ब� होने लगी। 

 

5.  सवाक �सनेमा का दौर और �ह�द� �सनेमा का उदय (1930 
से 1940 का दशक) 

�ह�द� �सनेमा से यहां तातपयर् ह,ै �फल्म� के माध्यम से �ह�द�, �ह��स्तानी ध्व�नय� का पहली बार �योग, 
चुक� सवाक �सनेमा के दौर से पहले �फल्म� ध्व�न और संवाद �वहीन थी। ऐसे म� उनको �कसी अमुक भाषा 
का �सनेमा नही कहा जा सकता ह।ै �सनेमा म� ध्व�न के �वस्तार ने संवाद-गीत-संगीत के रास्ते सुगम �कए। 
इस तरह एक माध्यम के �प म� �सनेमा ने अपनी वास्त�वक क्षमता के साथ दशर्क� के बीच जाना शु� 
�कया। भारतीय �सनेमा के इस चैथे दशक ने काफ� नए कलेवर क� �फल्म� द�,जो सामा�जक और 
राजनै�तक �प म� �पछले दोनो दशक� से हर मामले म� अलग थी। यहां यथाथर् क� आहट थी। समाज क� 
वस्तु���त से जूझने का तेवर और उसपर �हार के साथ मनुष्यता से जुड़े �� थे। 

जैसा क� सवर्�व�दत है �क पहली बोलती �फल्म का �खताब अद��शर ईरानी के आलमआरा(1931) 
के पास है। �फल्म ने अ�त्या�शत सफलता अ�ज�त क�. इस �फल्म के साथ ही �ह�द� सीने संगीत क� ��नया 
का भी सू�पात �आ। वजीर मोहम्मद खान ने दे दे खुदा के नाम पर  प्यारे गाकर पहला प्लेबकै गायक 
बनने का ओहदा कायम �कया. वह� �फल्म क� अ�भने�ी जुबदैा ने स्�ी स्वर को साधा। �ेम कहानी को क� � 
म� रखकर बनी यह �फल्म आज ���ट म� उपल� नही इस�लए इसके बारे म� महज सं�क्षप्त सूचनाए ंही 
मौजूद ह।ै 

तीसरे दशक क� श�ुआत म� बनी आलमआरा �सनेमा को एक अलग मुकाम तक ले जाने वाली �फल्म 
मानी जाती ह।ै इस �फल्म के बाद बम्बई, कलक�ा और म�ास के �नमार्ता �नद�शक� ने ब�त जल्द अपनी 
शोहरत और ��तभा से �व� को च�कत कर �दया। इस दौर के महत्वपूणर् �नद�शक� म� �हमाशंु राय और वी 
शांताराम का नाम उल्लेखनीय ह।ै �हमांशु राय के बारे म� ऊपर चचार् क� जा चुक� ह।ै वे एकमा� �नद�शक 
थे जो �वदेशी �फल्म �नमार्णी क��नय� के साथ �मलकर काम कर रहे थे। सपत्नीक भारत लौटने के बाद 
उन्ह�ने कमार् का �नद�शन �कया। उसके एक �श्य क� आज भी चचार् होती ह।ै यह �ह�द� �सनेमा का पहला 
अंतरंग �श्य� म� शुमार है। ऐसा उस �ढ़ और पर�राओ ने जकड़े काल म� �फल्माना उनक� अलहद� सोच 
को रेखा�ंकत करती ह।ै 

उस दौर म� पद� पर ना�यका� क� उप���त लगभग न के बराबर थी। ऐसे म� दे�वका रानी ने भारतीय 
�सनेमा म� एक सनसनी को उम्मीद द�, �जसके बाद ��ढ़य� क� अकड़न कम होने लगी। सीने ता�रका� 
से �ह�द� �सनेमा जगमगाने लगा। 1933  म� �नद��शत कमार् ने भारतीय �फल्म उद्योग को एक नई राह मुकरर्र 
क� उनम� सबसे महत्वपूणर् था, कला के अन्य पहलु� मसलन गीत-संगीत, नृत्य आ�द के �लए एक नया 
फलक कला के शास्�ीय माध्यमो को भावपूणर् बना उसे एक कथा के सहारे दशर्क� के बीच प�ंचाना, यह 
अपने आप म� एक नया �सारण था। 

अमरीक� �फल्म� का दौर भारतीय �सनेमा म� ध्व�न के अवतरण के बाद अवसान पर आने लगा। जैसे 
ही सवाक �फल्मो का दौर शु� �आ। दशर्क� को अपनी देशज चीज� देखने और सुनने को �मलने लगी। 
भारतीय रगंमंच �ाचीन काल से ही गीत-संगीत-नृत्य से सराबोर शैली थी। इस�लए �सनेमा म� इस संस्कृ�त 
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के उद्भव ने उसे लोग� के बीच लोक��य बनाने म� कोई कसर नही छोड़ी Massey (1974)। इस दौर म� 
म्यू�जकल �फल्म� ने जबरदस्त धमू मचाई गीत� क� लोक��यता का आलम ऐसा था �क �फल्म इं�सभा म� 
5 दजर्न से अ�धक गीत �द�श�त �कए गए। इस तरह क� संगीत �धान �फल्म� म� कहानी अनुप��त होती 
थी। �ावसा�यकता के कारण इन �फल्म� के �दशर्न म� इनके गीत-संगीत कारगर होते थे। 

मूक �फल्म� कथा-सन्देश और नायक �धान होती थी। ध्व�न के कारण अब �फल्म� के �लए गायक-
गीतकार-संवाद लेखक-संगीतकार क� अ�नवायर्ता आन पड़ी. इस तरह �सनेमा से �फर कला के हर पहलू 
से जुड़ाव रखने वाले लोग� ने बम्बई कूच �कया, वही �ापा�रक �हत� के �लए इस दौर ने कला के साथ 
समझौते भी �कए ���त यहा ंतक आ गई �क संगीत और नृत्य से स�� भारतीय संस्कृ�त का क्षरण भी 
खूब �आ Massey (1974)। चं�लाल शाह द्वारा �न�म�त गणसुन्दरी (1934), �पसी ब�आ द्वारा �नद��शत 
देवदास (1935) और �भात �फल्म क�नी द्वारा �न�म�त सन्त तुकाराम-मराठ� (1938) को छोड़ �दया 
जाए तो इस दौर म� सांगी�तक �फल्म� का वचर्स्व रहा, �फर भी इन �फल्म� को देश और उसके बाहर काफ� 
सराहा गया। इस दौर म� �फल्म� सुखांत �धान होती थी। जो आज भी लगभग इसी रवैये के साथ बदस्तूर 
जारी ह।ै ऐसा इस�लए भी था क्य��क भारतीय दशर्न म� �ःख क� जगह जगत को माया कहा गया ह,ै 
इस�लए �फल्म� का अंत �ैजडी से इतर था। देवदास, अछूत कन्या जैसी �फल्म� को हटा �दया जाए तो 
लगभग सभी �फल्म� अपने क्लाइमेक्स म� पोए�टक ज�स्टस (का�ात्मक न्याय)को तरजीह देती रही, पीसी 
ब�आ क� देवदास शरतचन्� के उपन्यास पर आधा�रत थी तो वह� अछूत कन्या एक �ा�ण युवक के �ेम 
�संग क� कहानी थी,जो आज भारतीय �सनेमा के क्ला�सक� म� शमुार ह।ै वी शान्ताराम क� �भात क�नी 
द्वारा बनाई गई सन्त तुकाराम ने वे�नस म� �खताब अ�ज�त कर भारतीय �सनेमा को एक अंतररा�ीय पहचान 
द�। शान्ताराम ने इसी दशक म� अमर ज्यो�त और आदमी का �नमार्ण 1936 म� �कया। �जनके �वषय 
सामा�जक तनाव से भरपूर थे। जहां आदमी क� कहानी एक वेश्या के सम्मानपूणर् जीवन जीने पर आधा�रत 
थी। वही अमर मू�त�(1934) और अमर ज्यो�त क� कहानी पौरा�णकता और ऐ�तहा�सकता के रंग� म� 
सराबोर थी. अमर ज्यो�त क� सौदा�मनी समाज क� �पतृस�ा से आ�जज आकर एक बगावत और जरायम 
क� ��नया मे �वेश कर जाती ह।ै इन दोन� �फल्म� के क� � म� शान्ताराम ने उस दौर म� �स्�य� को तरजीह 
द�। 1937  म� �द�श�त उनक� �फल्म ��नया न माने मास्टरपीस मानी जाती ह।ै इस �फल्म के क� � म� भी 
स्�ी थी। यहा ंतक क� इस �फल्म को बीसव� सद� के �श्यका� कहा गया Roy (2003)। आलमआरा का 
पहला गीत गाया था, वजीर मोहम्मद खान ने गीत के बोल थे ‘दे दे खुदा के नाम पे प्यारे अगर कुछ देने क� 
चाहत हो’, तीसरे दशक के �सनेमा के पास गीत-संगीत क� उप���त को नजरअंदाज करना वतर्मान �फल्म 
उद्योग को समझने म� मु�श्कल पैदा कर सकता है ले�कन �भार्ग्यवश आलमआरा के गीत �रकॉडर् आज 
मौजूद नह� ह�। बाद म� माधुरी �फल्म के �नमार्ण के बाद गीत� के �रकॉडर् का चलन बढ़ा आज भी माधरुी 
�फल्म म� गाए गीत शास्�ीय गायक �वनायक पटवधर् न क� आवाज म� सं�हालय� म� सुर�क्षत ह�। 

�फल्मी गीत� क� लोक��यता का असर ऐसा �आ क� उस दौर म� गीत-संगीत �धान �फल्म� क� बाढ़ 
आ गई, न्यू �थएटसर्, �भात स्टू�डय� और बाम्बे टाक�ज ने �सनेमा के संगीत �नमार्ण को काफ� रोचक 
बनाया। राय चंद बोराल, सरस्वती देवी (�मनोचर होमजी), पंकज म�लक, �त�मर बरन इन स्टू�डय� से जुड़े 
महत्वपूणर् संगीतकार थे। इन संगीतकार� ने उस दौर म� यादगार धनु� का �नमार्ण �कया. सामा�जक �वषय� 
पर �फल्म बनाने के �लए ��सद्ध बॉम्बे टॉक�ज क� �फल्म� म� ‘अछूत कन्या’, ‘बधंन’, ‘झूला’, ‘जीवन 
नैया’ अपनी कथावस्तु के साथ ही अपने संगीत के �लए भी दशर्क� के बीच सराही गई। न्यू �थएटसर् ने 
टैगोर, शरतचं� को आधार बनाकर �फल्म� का �नमार्ण �कया तो वह� �भात �फल्म ने अयोध्या के राजा, 
अमृत मंथन जैसी �फल्म� के �नमार्ण म� संगीत के पक्ष को �सनेमा म� रेखां�कत करने का �यास �कया। 
स्टू�डयो के �नमार्ण के कारण उसम� गीत-संगीत के �लए अलग �भाग क� श�ुआत होना चैथे  दशक क� 
�सनेमा क� मूल �वृ�� भी ह।ै क्य��क इससे पहले मूक �सनेमा म� यह संभव नह� था। कंुदन लाल सहगल 
तक अ�भनेता ही गायक क� भू�मका म� रहा ले�कन धीर-धीरे पा�र् गायन क� श�ुआत �ई. साल 1935 म� 
न्यू �थएटसर् द्वारा �नद��शत �फल्म धूप-छांव म� पा�ल घोष का स्वर पा�र्-गायन क� पहली आवाज बनी। 
इस दौर क� �फल्म� म� अ�धकाशं गीत-संगीत भजन और मुजरे क� �ेणी के होते थे। न्यू �थएटसर् के 
संगीतकार� को बाद म� संगीत के योगदान के �लए दादा साहब फाल्के पुरस्कार से नवाजा गया, पंकज 
म�लक, बोराल और कानन देवी न्यू �थएटसर् के महत्वपूणर् संगीतकार थे। 
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इस तरह भारतीय �सनेमा का चैथा दशक आ�वष्कार� और तकनी�कय� के �म�ण तथा �सनेमा म� 
नए �योग� का दशक बना। वह पहली बार रै�खक से च��य �आ और ब�आयामी कला� को समेटकर 
अपनी क्षमता को भारतीय जनता के बीच रेखा�ंकत करने म� सफल �आ। आज समूचा भारतीय �फल्म 
उद्योग चैथे दशक म� अंगीकार क� गई �सनेमाई प�रपाट� से खुद को अलग नह� कर सका है. इस�लए अगर 
कहा जाए �क वतर्मान भारतीय �सनेमा का मूतर् �प चैथे दशक म� अवत�रत �आ तो यह कह� से 
अ�तशयो�क्त नह� होगा। 

 

6.  �नष्कषर् 
अपने �ार� म� भारतीय �सनेमा सी�मत संसाधनो, ज्ञान के अभाव और अं�ेजी �कूमत के कारण 

कला के �प म� अपनी पहचान बनाने के �लए संघषर्रत रहा. फाल्के और उनके बाद के �नद�शक� ने �सनेमा 
क� अवधारणा को सबसे पहले पौरा�णकता और रा�ीयता के साथ जोड़ने म� सफलता अ�ज�त क� वह� 
तीसरे दशक के �सनेमा ने इसे सामा�जक और सांस्कृ�तक मोच� पर उकेरा, औप�नवे�शक सरकार ने �ेस 
के समानांतर �सनेमा को भी अं�ेजी �कूमत के �लए खतरनाक माना, �फर भी भारतीय �नद�शक� ने 
अ�भ��क्त के खतरे उठाए और ब�आयामी �सनेमा का �नमार्ण कर भारतीय �सनेमा क� आधार�शला को 
मजबूती �दान क�, जहा ं�सरे दशक का �सनेमा पौरा�णकता और ब�संख्यक �ह��� के नायक�, देवी-
देवता� के चल �च�ण  पर आधा�रत था तो वह� तीसर ेदशक म� �सनेमा ने सामा�जक यथाथर् का �च�ण 
रोचक तरीके से करके ��नया म� ख्या�त अ�ज�त क� एक देश के �प म� अपनी स्वतं�ता के �लए संघषर्रत 
इस देश को भारतीय �सनेमा ने इसके सांस्कृ�तक चेतना को �पहले पद� पर जी�वत कर संघषर् के �लए 
�े�रत करने का �यास �कया। �सरी तरफ इस देश मे �ाप्त साम�जक कुरी�तय� और ��ढ़य� क� जमकर 
आलोचना भी क�, इस तरह से देखने पर भारतीय �सनेमा का तीसरा दशक ��क्तगत �सनेमा से लेकर 
सामू�हक �सनेमा तक अपनी या�ा के �लए जाना जाएगा। जहां ��क्तगत �सनेमा का अथर् ह,ै �नद�शक 
और उसके एकल �यास से �न�म�त �सनेमा. वह� सामू�हक �सनेमा से तात्पयर् ह ैस्टू�डय� म� तैयार �सनेमा 
जो �व�भ� ��क्तय� के �नयोजन से �न�म�त हो रहा था। 

इस दौर का �सनेमा भारतीय शास्�ीय और लोकगीत के समानांतर �सने गीत-संगीत के �ा�भार्व के 
�लए भी जाना जाएगा, साथ ही इस दौर म� �ह�द�-उ�र् ��यर म� रचे जा रहे सा�हत्य से भी �थम प�रचय के 
�प म� इसका अवलोकन होता �दखाई देता ह।ै संगीत क� उप���त के कारण �सनेमा का �चार गान� के 
माध्यम से �र-दराज तक आसन� से होने लगा इस�लए तीसरे दशक के �सनेमा को �सनेमा उद्योग और 
पंूजी के �नमार्ण और लाभ के उदे्दश्य से �फल्म �नमार्ण के �प म� भी देखा जाना चा�हए। शु�आती के दो 
दशक तक भारतीय �सनेमा और उस दौर क� राज�न�तक उथलपुथल के बीच सीधा सम्ब� नही �दखता, 
ले�कन भक्त �व�र और द मील �जसे कथा स�ाट �ेमचन्द ने �लखा था। दोन� पर औप�नवे�शक बंद�, इस 
�दशा म� ज�र ध्यान आकृ� करती ह� �क औप�नवे�शक �कुमत �ापा�रक �हत� के उपर औप�नवे�शक 
�हत� को महत्व देने पर आमादा थी। वरना �जस तकनीक� के �लए भारतीय �सने उद्योग �त्यक्ष �प से 
लन्दन पर �नभर्र थी. उसको हतोत्सा�हत करने का कोई अन्य कारक नही हो सकता ह।ै 

शु�आती तीन दशक� म� भारतीय �सनेमा ने अंतरा�ीय स्तर पर तो अपनी पहचान बनाई ही साथ ही 
उसने �वभाजन के बाद भी छठे दशक म� खुद को �भा�वत नही होने �दया। ऐसा उसके साम�जक और 
राजनै�तक ��तबद्धता के �बना स�व नही हो सकता था। मजहब और मुल्क से ऊपर उठकर उसने कला 
पर यक�न �कया। सा�हर हो या �दलीप कुमार सभी क� सफलता के पीछे बम्बई का �ह��स्तान और 
�हन्�स्तानी म� जबरदस्त यक�न इसी बात क� ओर इशारा करते ह�। 
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