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ABSTRACT 
English: The folk songs sung in Magadh province have the beauty of the emotional and 
artistic aspects contained in important traditions. The traditional thoughts and practices 
present in these folk songs are propagated through singing songs for the welfare of the 
present society. Mainly, while singing these songs, a lot of attention is focused on the 
subject that what things are being discussed in its emotional aspect. Is the character of 
the hero or heroine present in it useful for the welfare of the society? And will one be able 
to get happiness by singing this song? And will the thing described in it have any bad 
effect on the society? In Magahi folk songs, character has always been given the first place. 
In these folk songs, the singer pays more attention to whether the characters presented 
in the songs they are singing are capable of bringing welfare to the society or not. 
 
Hindi: मगध प्रांत म� गाय ेजाने वाले लोकगीत� म� मह�वपूणर् परंपरा� म� समा�हत भावपक्ष और कलापक्ष क� 
सु�दरता �बराजमान रहती है। इन लोकगीत� म� उपि�त पार��रक �वचार� और �वहार� को वतर्मान समाज के 
क�याण के �लए गीत गायन के मा�यम से प्रसा�रत �कया करते ह�। मु�यतः इन गीत� के गायन के समय इस 
�वषय पर अ�य�धक �यान के��द्रत �कया जाता है �क इसके भाव पक्ष म� �कन-�कन व�तु पर चचार् �कया जा रहा 
है। �या इसम� उपि�त नायक अथवा ना�यका का च�रत्र समाज के क�याण के �लए उपयोगी ह?ै और �या इस 
गीत के गायन पर आन�द क� प्रा��त हो पायेगी? एव ंइसम� व�ण�त व�तु का समाज पर कोई बुरा असर तो नह� 
पड़ेगा। मगही लोकगीत� म� �वशषेतः च�रत्र का �ान सवर्दा प्रथम रहा है। इन लोकगीत� म� गायक या गा�यका 
इस बात पर अ�धक �यान देते है �क हम �जन गीत� का गायन कर रहे है उसम� उपि�त च�रत्र समाज के मंगल 
करने यो�य है या नह�। 
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1.  प्र�तावना 
मगध प्रांत म� गाये जाने वाले लोकगीत� म� मह�वपूणर् परंपरा� म� समा�हत भावपक्ष और कलापक्ष क� सु�दरता �बराजमान रहती है। इन लोकगीत� 

म� उपि�त पार��रक �वचार� और �वहार� को वतर्मान समाज के क�याण के �लए गीत गायन के मा�यम से प्रसा�रत �कया करते ह�। मु�यतः इन गीत� 
के गायन के समय इस �वषय पर अ�य�धक �यान के��द्रत �कया जाता है �क इसके भाव पक्ष म� �कन-�कन व�तु पर चचार् �कया जा रहा है। �या इसम� 
उपि�त नायक अथवा ना�यका का च�रत्र समाज के क�याण के �लए उपयोगी है? और �या इस गीत के गायन पर आन�द क� प्रा��त हो पायेगी? एवं 
इसम� व�ण�त व�तु का समाज पर कोई बुरा असर तो नह� पड़ेगा। मगही लोकगीत� म� �वशेषतः च�रत्र का �ान सवर्दा प्रथम रहा है। इन लोकगीत� म� 
गायक या गा�यका इस बात पर अ�धक �यान देते है �क हम �जन गीत� का गायन कर रहे है उसम� उपि�त च�रत्र समाज के मंगल करन ेयो�य है या 
नह�। मगध म� गाये जाने वाले लोकगीत� म� मु�यतः दो प्रकार के च�रत्र� का वणर्न �मलता है। पहला �जसम� मनु�य जा�त क� गनना क� जाती है और 
�द्वतीय �जसम� मानव जा�त से हट कर देवी-देवता एवं सम�त जीव� �जसे मानव क�याण अथवा आन�द क� प्रा��त के �लए गीत� म� प्रयोग �कया जा 
सके। मानवे�र वगर् म� मु�यतः दो �प� का प्रयोग अ�धक मात्रा म� �कया जाता है। एक देवी-देवता और �सरा प्राकृ�तक उपमान� का प्रयोग �कया जाता 
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है। प्राकृ�तक उदाहरण� के अंतगर्त मु�यतः पशु-पक्षी, वृक्ष, फूल, पौधे, वन, पवर्त आ�द का प्रयोग अ�धक �कया जाता रहा है। मगध म� गाये जाने वाली 
लोकगीत� म� ��त्रय� के च�रत्र का वणर्न हमेशा स ेप्रबल रहा है। इन लोकगीत� म� ��त्रय� को मु�यतः दो �प� म� देखा गया है �जसम� पहला �वक�या का 
वणर्न �मलता है। यह वे ��त्रयां होती है जो सारी उम्र प�तव्रता �त्री का �वा�भमान क� सं�र अपने माथे पर गवर् से �कसी महारानी क� ताज के भां�त सजाई 
रखती है और �कसी भी प�रि��त म� इस �वा�भमान को आँच नह� आने देत�। वह� �सरी तरफ परक�या� का वणर्न अ�य�धक मात्रा म� देखन ेको 
�मलता है। मगही लोकगीत� के मा�यम स ेपर�कया� म� उन ��त्रय� का भी वणर्न �मलता है जो �कसी प�तव्रता �त्री के पु�ष को अपने प्रेम पास म� हरने 
का कायर् करती है या यंू कह� �क उनका भरन पोषन का यह भी एक मा�यम रहा है। समाज म� �ा�त जानका�रय� के मा�यम से मु�यतः यही कहा जा 
सकता है �क पर�कयाए ंअपने जीवन का भरण पोषण करने के �लए नृ�य को मा�यम बनाती है। मगही लोकगीत� म� सामा�य �त्री का कायर् �ापार 
अ�धक मात्रा म� नह� �मलता है। पर�तु पर�कया� का वणर्न अ�य�धक मात्रा म� �मलता है जो परदेशी नायक को अपने �प सौ�दयर् और प्रेम जाल म� 
फसा कर उसके कमाए �ए धन को अपने जीवन यापन का मा�यम बना लेती है। पर�कया का वणर्न मगही लोकगीत� म� अ�धक �प से �मलने का एक 
कारण यह भी हो सकता है �क पु�ष वगर् के कुछ �वलासी जीवन यापन करने वाले प्रवृ�त के लोग अपने दा��य और प���व शील को �याग कर 
प�र�कया� के भोग-�वलास म� अपना सवर्�व �नछावर कर देते है। �जससे त्र�त होकर �त्री वगर् लोकगीत� के मा�यम से परक�या� पर अपना क्रोध 
प्रकट करती है। इस गीत के मा�यम से हम �वक�याए ं��त्रय� क� �च�ता को देखा सकते है।  

‘‘आयल बसंत रामा �खलल फुलवरीया हो तापर भँबरा लोभाय हे 

कारी कोइ�लया रामा भोर ेपुकार,े ई �ख सहलो न जाय हे’’। 

इस गीत म� ना�यका का च�रत्र प्र�तशोधा�मक हो गया है। यहाँ प्रग�भा मु�धा ना�यका क� दशा मुरझाए �ए उस फूल क� भाँ�त प्रतीत होती है �जसम� 
प्रेम �पी अमृत का अभाव होता जा रहा है। ना�यका �वयं को कोयल से इतनी सताई �ई आभास कर रही है �क वह वसंत म� खीले �ए उस अ�य�त 
मनोरम फुलवारी को भी उजाड़ फेकना चाहती है। ना�यका का मानना है �क इस फुलवाड़ी के कारण ही कोयल आती है और मेरे �वामी को ब्र� मु�र्त 
म� ही काम हेतु �नद्रा से जगा कर मुझसे �र कर देती है। शीलवती ��त्रय� का वणर्न प्रायः झूमर गीत� म� ही सुनने को �मलता है। मगध प्रांत म� गाये जाने 
वाली च��या चैहट लोकगीत� म� �वक�या ��त्रय� का आदशर् �चत्रण यथाथर्परक �प म� �मलती है। मगही लोकगीत� म� आ�दकाल से ही �व�कया ��त्रय� 
का वणर्न क� प्रबलता रही है। �वक�या ��त्रय� के भाँ�त ही परक�या ��त्रय� का वणर्न अनूठे और �व�तृत उदाहरण� के साथ मगही लोक गीत� म� अपना 
�ान मजबूती के बनाए रखा है।  

परक�या� का च�रत्र मगध के लोकगीत� म� प्रायः चतुर और अ�भसा�रका के �प म� �कया गया है। परक�या� के अ�भसा�रक च�रत्र के भी दो 
प्रकार होते है, एक शु�ला�भसा�रक, �सरा कृ�णा�भसा�रका। प्रायः ये दोन� ही गुण परक�या ना�यका� म� आ�दकाल से ही उपल� �मलते है। परक�या 
��त्रय� म� शु�ला�भसा�रका और कृ�णा�भसा�रक के लक्षण पूणर् �प से समा�हत होने के कारण वे पूणम क� चाँदनी रात हो या आमाव�या क� काली रात 
दोन� ही प�रि��तय� म� अपने �प्रय से �मलने प�ंच जाती है। भारतीय शा�त्र� म� अ�भसा�रका ��त्रय� के �मलने के मु�यतः आठ �ान� क� चचार् क� गई 
है, �जसम� खेत, उपवन, भ�नमं�दर, �ती या सहेली का �नवास�ान, जंगल, तीथर्�ान, �मशान और नद�तट का वणर्न �मलता है। 

जमुना �कनारे क�हाइया घटवरवा हो रामा, 

एक हाथे घइला अलगावे हो रामा, 

दोसर हाथे अँचरा घर �ब�हमावे हो रामा, 

इस गीत म� परक�या अपने प्रेमी से पनघट पर नोक-झोक करते पायी जाती है। इसी प्रकार एक और गीत म� परक�या अपने चातुरी का प्रदशर्न 
करते �ए कहती है �क ‘‘नाही मोरा सासूजी भाई से भतीजवा, नाही मोरा न�हे के इयार, मोरा नइहरवा सासू पाय रे भइ�सया, से हमे रघुवर गइया रे 
चराय’’। इस लोकगीत म� परक�या अपने सास के पूछने पर कहती है �क वह लड़का मेरा पूवर् �मत्र नह� ब��क वह गोर�खया था जो नइहर म� गाय, भईस 
चराने का कायर् करता है। आपने चातुरय से ना�यका अपने प्रेमी को गोरखीया के �प म� प्र�तुत करती है और प्रमेी अपनी प्रे�मका के प्रमे म� इस तरह से 
लीन है �क उसे गोरखीया बनने म� कोई परेशानी नही है वह अपने प्रे�मका से �कसी भी प�रि��त म� �मलने को �यार रहता है। एक �सरे उदाहरण म� 
तां�त्रक का वेश धारण �कए नायक अपनी ना�यका के घर प�ंच जाता है और तभी ना�यका का प�त परदेश से कमा कर एक हाथ म� गजरा और �सरे 
हाथ म� बनारसी साड़ी �लए दरवाजे के बाहर से ही अपनी प�नी को आवाज लगाता �आ घर के आंगन म� प्रवेश करता है। तभी वह घर म� एक गैर पु�ष 
क� उपि��त पाकर अपनी प�नी से उसके बारे म� पूछता है क� वह परपु�ष कौन है? तभी ना�यका अपनी चातुरय से जवाब देती है �क यह एक तां�त्रक 
बाबा है। इनसे जोग करा रहा �ँ �क परदेश म� आपक� इससे भी अ�� नौकरी लगे और घर म� कोई काला साया न आने पाये। इतना कहते ही ना�यका 
तां�त्रक को �भक्षा के �प म� चावल देते �ए जाने को कहती है और तां�त्रक �पी प्रेमी �बना एक छन गवाए वहाँ से चला जाता है। तां�त्रक जाते-जाते यह 
संकेत भी �दए जाता है �क वह काली घाट� के �शखर पर तंत्र साधना कर रहा है। य�द कोई काला साया उसे परेशान करे तो वह वहाँ आ सकती है। 
परक�या� क� ऐसी चातुरय से भरपूर गाथाए ँमगध के लोकगीत� म� वृहद ्�प से उपल� पाए जाते है। इन लोकगीत� के साथ-साथ उन ��त्रय� का भी 
वणर्न �मलता है जो अपने प�त के परदेश जाने से अ�यंत �पड़ा म� है या यू कह� उनक� वेदना �वरह के ताप क� भट्ठ� म� प्रवा�हत हो रही है। इन ��त्रय� को 
प्रो�शताभतृर्का के नाम से भी पुकारा जाता है।  

लगे चुनरी म� दाग बुझाउ कैसे, लगे चुनरी म� दाग बुझाऊ कैसे? 

�पया परदेश देवर घर ल�रका, सुतल भैसूर जगाऊँ कैस?े लगे चुनरी... 
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उपयुर्�त पंि�तय� म� प्रो�शतभतृर्का अपने �प्रय से �वरह क� ताप म� जलन का मा�म�क वणर्न कर रही है। ना�यका अपने प�त क� प्रतीक्षा बारहो मास 
करते रहती है और �प्रय आने को �यार ही नह� होता। �वरह क� असह�नय पीड़ा को बारह� मासा अनुभव करते �ए �तीत कर देती है।  

मगध प्रांत म� गाये जाने वाले लोकगीत� म� ऐसी ना�यका� का भी वणर्न �मलता है �जसम� उनका प�त या प्रेमी का �कसी पर �त्री के साथ संबंध 
�ा�पत करता है। इस तरह के च�रत्र� का वणर्न ‘कजरी’ गीत� म� पाया जाता है। इन गीत� म� यह वणर्न देखने को �मलता है �क ना�यका का प�त अथवा 
प्रेमी �दन म� तो ना�यका से प्रेम क� बात� करता है पर रा�त्र के समय वह �कसी अ�य �त्री के साथ संभोग �क्रया म� �ल�त रहता है और ना�यका अपने नायक 
म� पर �त्री से संभोग के संकेत देखकर कु�पत हो जाती है। यह घटना इस उदाहरण म� पूणर्तः द्र�� है- ‘‘हमारे �पयाजी के कु�ता कसाना, कु�ता के 
कालर उलटाना, कहवाँ गँवल सारी रात स�ी बोली बोलीऽ जी’’। इन क�तपय नारी �चत्र� के बाबजूद मगही लोकगीत� म� पर�त्री और �वक�या नारी का 
च�रत्र वणर्न सवर्त्र द्र�� है। 

मगध प्रांत म� गाए जाने वाले लोकगीत� म� नायक च�रत्र �चत्रण मु�यतः दो �प� म� �कया गया है। पहला उदा� और �सरा धीरल�लत। लोकगाथा� 
के नायक� का वणर्न प्रायः उदा� प्रवृ�� के �प म� देखने को �मलता है। �सरी ओर सामा�य पु�ष� का वणर्न धीरल�लत च�रत्र का माना जाता है। इन 
पु�ष� म� नौकरी करने वाले, कृ�ष कमर् करने वाले, फ� शन करने वाल� क� उपि�त अ�धक रहती है। वतर्मान म� गाये जाने वाले लोकगीत� म� �दलच�ी 
महा�वद्यालय� म� पढ़ रहे छत्र-छात्र� के द्वारा भी �लया जा रहा है। मगही लोकगीत� म� कुछ एक असमा�जक च�रत्र� का भी वणर्न �मलता है।  

मगही लोकगीत� के अ�ययन के समय यह बोध �आ क� �जतना ना�यका� के च�रत्र का वणर्न सफलतापूवर्क �कया गया उतना पु�ष नायक� को 
�ान प्रा�त नह� है। मगही लोकगीत� के गायन या श्रवण के मा�यम से हम यह �� �प से जान पाय�गे �क �ान-�ान पर ना�यका� ने ही अपने 
नायक के संदभर् म� अपनी वेदना अथवा हष�लास क� अ�भ�ि�त क� है। इ�ह� अ�भ�ि�तय� के कारण लोकगीत� म� नायक के संदभर् म� वणर्न प्रा�त हो 
जाता है। मगध प्रांत म� गाये जाने वाले गीत� म� �वक�या और परक�या का गीत तो है ही साथ म�, देवी-देवता� के गीता क� प्रधानता उतना ही प्रबल �प 
से �वद्यमान है। मगही लोकगीत� म� �शव-पावर्�त, ल�मी-नारायण, देवी माता आ�द के गीत� क� प्रधानता रही है। मगध प्रांत के ग्रामीण प�रवेश म� रह रहे 
लोग� क� आ�ा कुछ एक देवी-देवता� म� अ�धक �प से पाई जाती है। ग्रामीण के्षत्र क� म�हलाए ंप्रातः काल से ही मगही लोकगीत के �प म� भजन 
का गायन �नत �दन �कया करत� ह�, �जसम� भोले बाबा और श्री हरी क� भजन क� मह�ा अ�धक मानी जाती है। इ�ह� क� भजन अ�धक मात्रा म� गाये 
भी जाते है। मगध प्रांत म� गाये जाने वाले लोकगीत� म� देवीमाता के गीत का मह�व लगभग सभी अनु�ान� म� समान �प से द्र�� है। 

ग्रा�य जीवन म� �कये जाने वाले अनु�ान� म� कुलदेवता और साथ ही ग्राम देवता क� पूजा अ�नवायर्तः �कया जाता है। यही कारण रहा है �क ग्रामीण 
अनु�ान� म� ग्राम देवता और कुलदेवता (सूखादेव) के �लए गाये जाने वाले गीत� क� उपल�ता अ�धक होती है। भारतीय सं�कृ�त म� सनातन धमर् के 
अंतगर्त सृ�� म� प्र�यक्ष अथवा अप्र�यक्ष �प म� उपि�त प्राकृ�तक चीज� को भी देवी-देवता क� उपाधी प्रा�त है जैस-े सूयर्, च�द्र, वायु, गांगमाई, �ग�रवन, 
पवर्त वृक्षा�द आ�द। मगही लोकगीत� म� इनका �ान अ�य उपमान के समान ही अ�यंत मह�वपूणर् �प स े�वराजमान है। इ�ह� देवी-देवता क� मा�यता 
प्रदान कर इनके अनेकानेक गीत� का गायन तो �कया ही जाता है साथ-साथ इ�ह� साक्षी के �प म� भी प्रयोग �कया जाता है।  

सृ�� म� उपल� उपमान� म� प्र�सद्ध देवी-देवता क� उपा�ध पाये �ए प्रकृ�तक उपमा के संदभर् म� गाये जाने वाले लोकगीत� म� इ�ह� मानवी �प म� 
�च�त्रत �कया गया है। मगही लोकगीत� म� देवी माता को नीम के वृक्ष पर झूला झूलते �ए वणर्न �कया गया है �जसका वणर्न इस सुप्र�सद्ध गीत म� द्र�� 
है-  

‘‘�न�मया के दाढ़ मईया, झूलेली झुलुअवा, क� �न�मये द�ढया नऽ।’’ 

हम इस गीत के संदभर् म� दो तरह के भावना�मक स�दयर् क� गहरी छाप देख सकते है। एक तो यह क� मानवीय धा�म�क पक्ष �जसम� नीम के वकृ्ष 
पर देवी माता का वास अथार्त आश्रय क� मा�यता और �सरी तरफ पयार्वरण संबं�धत चेतना। यह सवर् �व�दत है क� नीम और पीपल के वृक्ष सबसे 
�यादा पयार्वरण को �व� करने म� मद्दगार जाने जाते है। ठ�क उसी तरह सनातन सं�कृ�त म� पीपल वृक्ष म� तैतीस कोट� देवी-देवता� का �नवास करने 
क� मा�यता है। भारतीय सं�कृ�त म� �ह�� समुदाय के द्वारा पीपल वृक्ष या नीम वृक्ष को काटना और गृह कायर् म� प्रयोग करना व�ज�त है। सनातन सं�कृ�त 
म� यह मा�यता है �क मानव शरीर से प्राण �नकलने के प�ात उसके आ�मा क� इस जीवन-मरन के चक्र से मुि�त और वैकु�ठ वास के �लए पीपल वृक्ष 
के नीचे ही ब�त सारे री�त �रवाज� को स�� कराने क� पर�रा चली आ रही है, पर�तु अब यह पर�रा भी आधु�नक जीवन यापन के चक्र म� फस का 
लोप होती जा रही है। अब तो ऐसा प्रतीत होता है �क आने वाले कुछ एक दशक� म� लोकगीत गायन परंपरा के साथ-साथ हमारे भारतीय परंपरा के ऐसे 
ब�त सारे सं�कार कमर् �वलु�त हो जाएगें जो आज तक समाज को एक बंधन म� एक माती के माला के समान �परो कर रखने का कायर् करते आए ंह�। 
भारत वषर् म� सनातन धमर् के मा�यता� के अनुसार �शव जी क� सात� बहन� का वणर्न देखने को �मलता है। इ�ह� मा�यता� के अ�तगर्त कुछ दंतमूलक 
कथा� का वणर्न भी �मलता है �जसम� ऐसा माना जाता है �क जब भी माताए ँअपने नैहर �शवपुरी से ससूराल के �लए जाती है तो खूब रोते-�बलकती 
है �जस कारणवश �शव जी को अपनी बहन� के साथ उनके ससूरा तक संतावना देते �ए जाना पड़ता है। यही ��य आज भी प्रसां�गक है। आधु�नक 
समाज म� भी कह�-कह� देखने को �मल जाता है। मगही लोकगीत� के मा�यम से हम� सात� बहने और �शव जी जैसे भाई का प्रेम वणर्न तो हम� देखने को 
�मलता ही है साथ ही �शव-पावर्ती के �प म� संसार क� प्रथम प्रेम �ववाह के �प म� एक अटूट संबंध का भी वणर्न �मलता है। आज के आधु�नक प�रवेश 
म� भी एक �त्री के मन म� �शव जी जैसा प�त पाने क� मनोकांक्षा सबसे �यादा प्रबल रहता है। इसी�लए सावन के सोलह सोमवार का व्रत रख कुवारी 
क�याए ं�शव जी जैसा प�त पाने �क मनोकामना रखती है। इ�ह� मनोकांक्षा� को पूणर् करने के �लए अनकेानेक गीत� का �जन �कया गया और �व�भ� 
अनु�ान� पर ई�र से अपने मनोकामना पूणर् कराने के �लए इन गीत� को मा�यम बनाया जाता रहा है।  
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मगही लोकगीत� म� गउरा-गणेश का वणर्न सवर्त्र देखन ेको �मलता है। �ह�� री�त �रवाज� म� �कसी पूजा को आर� करते ही सवर्प्रथम गोवर से 
�न�म�त गउर-गणेश क� पूजा होती है। इस �व�ध के अंतगर्त गोवर से बने दो कसार के �प म� आम के प�े पर रखा जाता और सवर्प्रथम आम के पाते से 
ही उ�ह� �नान कर व�त्र और जनऊे धारण करवाया जाता है। इसी प्रकार सुहागन ��त्रयां अपने सुहाग के द�घर् आयु क� कामना �लए �भ�-�भ� अनु�ान� 
म� �नजर्ला उपवास था अनो�नया जैसे क�ठन व्रत का �व�धवत पालन करती है। इन अनु�न� म� सोमवारी, एकादसी, प्रदोस, करमा, महाअनो�नया, 
�शवरा�त्र आ�द व्रत� क� गणना क� जा सकती है।  

�शव-पावर्ती के साथ-साथ सीता-राम के वैवा�हक जीवन और उनके म�य अतुल�नया प्रेम का वणर्न भी �मलता है। एक आरे जहाँ �शव-पावर्ती के 
प्रेम �ववाह क� उपमा दे �वयं के अमर सौभा�य क� कामना अपने इ� से करती तो �सरी तरफ �सया-राम के वैवा�हक प्रेम सा प्रेम अपने �प्रये से अपेक्षा 
रखती है। मगही लोक गीत� म� एक तरफ अगर सीता राम के बीच अगाध प्रेम का वणर्न �मलता है तो �सरी तरफ सीता पर भरी सभा म� लगे कलंक का 
भी वणर्न �मलता है। मगही लोकगीत� म� सोहर के �प म� गाया जाने वाला गीत �जसम� राम जी के सौ�दयर् का वणर्न करते �� �प से देखा जा सकता 
है-  

मो�हलेलन सजनी मोरा मनवा प�नवा राधो। 

ऐ हो प�नवा राधो �सया के सजनवा राधो।।ऽ।। 

चादर चपकन लगनउती प�हरे �वअ�ती धोती। 

गोरे-गोरे गाल पर ओपटनमा प�नमा राधो।।ऽ।। 

अ�खया म� कारे काजर होठाव प पानके लाली।। 

�ललरा प शोभेला चंदन प�नमा राधो।।ऽ।। 

उपयुर्�त �दए गीत म� यह �� �प से द्र�� है �क राम के सौ�दयर् का �चत्रण �कतना भावना�मक �प से �कया गया है। गा�यकाए ंराम के सौ�दयर् 
से इतना मो�हत है �क अपने प�त म� भी राम सा सौ�दयर् क� कामना करती है। गीत म� आगे कहत� है �क लगनउती के समान हलके �पले रंग का वत्र और 
�ललार अथार्त् ललाट पर लगे चंदन क� सु�दरता और सुगंध च� ओर को �वयं म� समा�हत करती जा रही है। उनके आँख� का काला काजल मान� यहां 
सभी के जीवन क� �वघ�ता को समा�त �कये जा रही है और होठ� पर पान क� लाली ऐसे प्रतीत हो रही है जैसे सूय�दय के समय मु�कुराते �ए सूयर् क� 
उजार् भर देने वाली ला�लमा। उससे भी अ�धक गोर-ेगोरे गाल� पर लगा उपटन ऐसा प्रतीत हो रहा है जैसे �कसी मु�कुराते �ए ब�े का गाल खुशी से 
�खला �आ हो। प्रभु राम के जीवन से स�ब��त दंतमूलक कथा का वणर्न सवर्त्र उपल� पाया जाता है।       

ष�ी व्रत �जसे मगध प्रांत म� छठ के नाम से प्र�स�द्ध प्रा�त है इसम� सूयर् को देवता और माता के �प म� माना जाता है। ष�ी व्रत एक ऐसा अनु�ान 
है �जसे सभी पव� म� सबसे प�वत्र और महान पवर् के �प म� मनाया जाता है। इस पवर् को प�वत्रता और �व�ध �वधान स ेमनाया जाता है। मगध म� ष�ी 
पवर् के गीत� क� गणना अ�य अनु�ान� के समान है। यह कहना शायद ठ�क ही होगा क� सूयर् एक मात्र ऐसे देवता ह� जो प्राकृत�प म� प्र�यक्ष उपल� 
रहते है। �ज�ह� देवी और देवता दोन� ही �प म� पूजा जाता है। एक तरफ सूयर् को देवता तो �सरी तरफ छठ� माई के �प म� भी पूजा जाता है। सूयर् क� 
एक ऐसे देवता के �प म� आराधना क� जाती है जो अपने भ�त� के साक्षात दशर्न देते है और शायद इसी�लए ष�ी पवर् क� प�वत्रता और महानता अ�य 
पव� से अ�धक मानी जाती है। इसी तरह गंगा नद� को भी सनातन सं�कृ�त म� माता के �प म� पूजा जाता है और ऐसी मा�यता भी है �क मरनोपरांत 
अि�य� को गंगा म� �वसज�त करने से जी�वत रहते �कए पाप कम� के छुटकारा �मल जाता है और जीवन मरण के चक्र से मुि�त प्रा�त होती है। 

मगही लोकगीत� म� �शव-पावर्ती, �सता-राम, �भ�-�भ� अनु�ान और मानव जा�त से इतर तुलसी, समी, पीपल वृक्ष, वट वृक्ष, आँवला वृक्ष आ�द 
पेड़� का वणर्न देव समान ही �कया गया है। मगही लोकगीत� म� अदै्वतवाद का साथर्क �ववेचन देखने को �मलता है। इसम� व�ण�त लोकता��वकता भारतीय 
सनातन सं�कृ�त क� सम�वयवा�दता वतर्मान समाज के �लए जीवन जीने का ममर् प्र�तुत करती है। लोकगीत� म� उपि�त ये बीज त�व समा�यतः सम�त 
बो�लय� म� गाये जाने वाले लोकगीत� म� �वद्यमान होती है। भारतीय सं�कृ�त के इस अतुलनीय लोक सं�कार नी�हत लोकगीत� का प�रवेश भले ही अलग-

अलग हो पर�तु भावना�मक एकता के कारण पूरे समाज को एक कर, एक भारत को साथर्क करती है। 
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