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ABSTRACT 
English: Nation building is a historical creation and it has not been created outside its premises. By 
examining history, it is seen that the nation is formed in the interest of certain castes and certain 
linguistic-regional-cultural communities. It remains a multi-faceted campaign to fulfill the demands 
of these particular castes. If nations are symbols of progress and freedom, then for many they can 
also become sources of oppression. Scholars associated with the subaltern studies had declared 
that they would try to turn history in this direction by writing history from the point of view of the 
people, Ranjit Guha was the first to take the initiative in this. Cinema is an emerging form of 
literature, it is a medium to bring stories into existence by adopting the society itself. With time and 
history, Hindi cinema has presented the subaltern class and group in front of the audience. Those 
who were not given a place in the society and were not accepted. One such class is: - Vaishya 
women, who were never given any status in the society except as sex objects! Through this research 
paper, we will study and analyze whether Hindi cinema has become the 'heart voice' of Vaishya 
subaltern women and has been able to convey their words, exploitation, and struggle to the 
audience. How does Hindi cinema present their voice through its dialogues and conversations? For 
this study, Hindi films Begum Jaan (2017) and Gangubai Kathiawadi (2022) and other films made 
in contemporary times have been included as per the study objective. It is clear that Hindi cinema, 
along with being a medium of expression, is helpful in presenting the everyday struggle on the 
platform and speaks for the rights of Vaishya women by becoming their heart voice. 
 
Hindi: रा� �नमार्ण एक ऐ�तहा�सक रचना है और इसक� रचना, इसके अहाते के बाहर नह� �ई ह�। इ�तहास क� छानबीन 
करके यह ��ांकन होता है �क रा� कुछ ख़ास वण� और कुछ भाषाई-इलाकाई-सां�कृ�तक समुदाय के �हत म� बनता ह�। इ�ह� 
ख़ास वण� क� मांगो को पूरा करने क� ब��पी मु�हम-सा बनकर रह जाता है। रा� अगर प्रग�त और आजाद� के प्रतीक होत े
ह� तो कई के �लए अ�याचार के स्रोत भी बन सकते ह�। �न�नवग�य प्रसंग (सबा�टनर् �टडीज) से जुड़ े�वद्वान� ने यह घोषणा 
क� थी �क वे जनता के नज�रए से इ�तहास �लखकर इ�तहास को यही �दशा म� मोड़ने का प्रयास कर�ग�, रंजीत गुहा ने इसक� 
पहल प्रथम क� थी। �सनेमा सा�ह�य का ही एक उभरता �प है,यह समाज को ही अंगीकृत करते �ए कहा�नय� को अ��त�व 
म� लाने का मा�यम ह�। समय के साथ-साथ इ�तहास को अपने म� समेटे �ए �ह�द� �सनेमा ने सबा�टनर् वगर्, समूह को दशर्क� के 
सामने प्र�तुत �कया ह�। �ज�ह� समाज म� जगह नह� द� गई और न अपनाया गया। ऐसा ही एक वगर् ह�:-वै�य म�हला� का, 
�जनका समाज म� कभी कोई दजार् नह� रखा गया �सवाय यौनकमर् व�तु के! इस शोध पत्र के मा�यम से हम यह अ�ययन व 
�व�ेषण कर�गे �क �या �ह�द� (�सनेमा वै�य सबा�टनर् म�हला� क� 'ममर् आवाज’ बनकर, उनक� बात, शोषण, उनके संघषर् 
को दशर्क� तक रख पाया है।�ह�द� �सनेमा कैसे अपने संवादा, वातार् द्वारा इनक� आवाज प्र�तुत करता है। इस अ�ययन के 
�लए समकालीन समय म� बनी �ह�द� �फ़�म बेगम जान (2017) और गंगूबाई का�ठयावाड़ी (2022) व अ�य �फ�म� को 
अ�ययन उदे्द�य अनुसार शा�मल �कया गया ह�।यह बात �� ह� �क �ह�द� �सनेमा अ�भ�ि�त का मा�यम होने के साथ-साथ 
रोजमरार् क� क�मकश को पटल पर प्र�तुत करने म� सहायक ह� और वै�य म�हला� क� ममर् आवाज बनकर उनके हक के 
�लए बोलता ह�। 
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1.  प्र�तावना 
रंजीत गुहा को ‘�न�नवग�य’ प्रसंग यानी सबा�टनर् �ट्डीज के जनक के �प म� माना जाता है 1980 के दशक म� सबा�टनर् �ट्डीज समूह का �नमार्ण 

�आ। सबा�टनर् �ट्डीज क� अवधारणा यह थी �क भारतीय इ�तहास-लेखन, संभ्रांतीय पूवार्ग्रह से ग्र�त ह� और इस परंपरा से असंतु� होकर गुहा ने इस 
संदभर् का नया प्रकाशन �कया। गुहा अ�य �वद्वान� ने जनता के नज�रए से इ�तहास �लखकर, इ�तहास को सही �दशा द� है।1 

इटली के मा�सर्वाद� �च�तक अंतो�नयो ग्रा�शी ने (1891-1937) अपनी रचना �प्रजन नोटबु�स मे सबा�टनर् श�द का सबसे पहले प्रयोग �कया जो 
�क समाज के गौण, द�लत, उ�पी�ड़त, मु�ा�लब लोगो के �लए इ�तेमाल �कया था।2 ग्रा�शी के अनुसार �न�नवग�य समूह� का इ�तहास हमेशा शासक�य 
समूह से जुड़ा होता है। गुहा ने इस नए श�द का सहारा नए इ�तहास लेखन के �लए �कया है। �जसम� उ�ह�ने ‘आम जनता’ गरीब �कसान, चरवाहा, 
कामगार, मज�र, द�लत जा�तयां, समाज आ�द क� उदाराव�ा से आगे सोच �वचार तक प�ंचने का प्रयास �कया है। 

क�साइज ऑ�सफोडर् �ड�नरी म� �दए गए अथर् के अनुसार रंजीत गुहा ने इसे प�रभा�षत �कया है:- 

‘सबा�टनर्’ (�न�नवग�य) श�द का अथर् क�साइज ऑ�सफोडर् �ड�नरी से �लया गया ह� �जसका अथर् है ‘छोटा पद’। हम इसका उपयोग द�क्षण 
ए�शयाई समाज के मातहत वगर् के �लए कर रहे ह� जहां यह वगर्, जा�त। उम्र लै�गक भेदभाव (ज�डर) और पद या �सरे �प म� सामने आता ह�।3 

सबा�टनर् समूह के लेखको ने सामग्री �नकाली यह भूसे से अनाज को अलग करने जैसा था ‘सबा�टनर्’ या �न�नवग�य’ श�दावली ये इनका अ�भप्राय 
प्रभु�व और मातहती के दज� को चाहे व आ�थ�क या सां�कृ�तक शि�त, बा�बल या सेना, या �फर वणर्, जा�त या �ल�ग क� ‘शे्र�ता’ के आधार पर हो- 
इ�तहास मे दशार्ने क� थी जो काम रोचक होने के साथ ��कर भी था4 इनक� आवाज कैसे पेश क� जाए, द�तावेज़ म� तालमेल पैदा कैसे हो यह सभी 
सवाल इनके सामन ेथे �न�नजन को ह्रास से उठाकर क� द्र�य पृ� पर लाने का काम सबा�टनर् �ट्डीज के लेखक� ने �कया ह�। 

सा�ह�य समाज का दपर्ण होता है जैसा समाज होगा वैसा ही सा�ह�य रचना और �ह�द� �सनेमा भी इसका प्र�त�प दपर्ण है जो न �सफर्  समाज क� 
समझ, सोच को पद� पर प्रद�श�त करता है ब��क इससे आगे बढ़कर एक न� राह भी दशर्क� के सामने रखता है जो सामा�जक मुद्द� से जुड़ी होती ह�। यह 
न केवल एक समान क्रमबद्ध, रै�खक �ेस �न�म�त करता है ब��क �ा�नकता ��य �व�न, भावना�-संवाद से बनने वाले �ेस को भी उदे्र�लत करता 
है। भारतीय �ह�द� �सनेमा के के�द्र मे सबा�टनर् पात्र और कथानक के साथ कई कहा�नय� का �नमार्ण �कया गया ह�।5 रा�वाद� सोच जहां म�हला� का 
सा���य ‘मातृ’ �प म� करती ह� वह वै�य म�हला� क� छ�व धू�मल ह� वह शुद्ध या पू�य यो�य नह� ह� अगर हम इस तकर्  को बु�नयाद� �प म� नह� लेते 
और इस पर प्र��ांत प्रदान नह� करते तो हम पहले क� तरह ‘समाज’ या रा� क� तारीख �लखने के नाम पर एक अधूरे इ�तहास को कलमबंद करते 
रहेग�, ऐसा रा� जहां वी.डी सावरकर के “�पतृभू और पु�यभू” क� छ�व का प्रभाव ह� ले�कन वै�य म�हला� क� �दशा, इनक� ह्रास ि��त, शोषण इससे 
परे ह�। �सनेमा व सा�ह�य द्वारा अगर यह प्रकट न �कया जाए तो शायद ही इनक� ि��त पर दशर्क, समाज �वचार भी करे और यह कहा�नयां, आपबीती 
कथा इनका ददर्, ममर् इ�तहास मे कह� लु�त होकर रह जाए। 

उप�नवे�शक काल म� म�हलाओ क� ि��त अ�� नह� रही �पतृस�ा के साथ साथ सामा�जक ��ढ़वाद� �वचारधारा हावी रही ह� इसका ही एक 
उदाहरण गायत्री चक्रवती �ीवाक अपने लेख ‘can the subaltern speak’ (�या सबा�टनर् बोल सकता ह�?) म� स�ी प्रथा पर सामा�जक 
राजनी�तक तकर्  प्र�तुत करती ह�। पाथर् चटज� व अ�य �वद्वान न ेभी �त्री सबा�टनर् पर �व�ेषण �कया है। हमारे अ�ययन व �व�ेषण का क� द्र व�ैय 
म�हला� क� ि��त पर ह� �जनक� ‘आवाज' का मा�यम �ह�द� �सनमेा बना ह� इस संदभर् के �� प�र��य के �लए बेगम जान (2017) और गंगूबाई 
का�ठयावाड़ी (2022) भारतीय �ह�द� भाषी �फ�म ह� और दोन� �फ�म वै�य म�हला� पर समाज के शोषण, उ�पीड़न व इनक� ममर् ि��त के साथ साथ 
संवाद द्वारा इनक� आवाज क� प्र�तु�त करती ह� बेगम जान �फ�म क� पटकथा �वभाजन के ममर् मे वै�य क� ि��त को दशार्ती ह� वह� गंगूबाई का�ठयावाड़ी 
�फ�म जो �ब्र�टश भारत म� का�ठयावाड़ कहलाता था बाद म� (वतर्मान ) गुजरात भारत म� है एक स�ी कहानी पर आधा�रत �फ�म इसके साथ-साथ 
अम्रपाली (1966) पाक�ज़ा (1972),अमर प्रेम (1972), तवायफ (1985), चांदनी बार(2001) �फ�म� का प्रयोग,कैसे समय के साथ-साथ �सनेमा ने 
भी प�र��य म� बदलाव लाया ह� यह समझने के �लए �कया है। �ह�द� �सनेमा वै�य म�हला� क� आवाज ऐसी ही पृ�भू�म पर रखता ह� जैसे �फ�म म� 
अ�भनेत्री/अ�भनेता �सफर्  होठ �हलाते ह� और वा�त�वक गायन गा�यका अपनी आवाज़ म� करती ह�। �कसी क� आवाज़ �सरे क� प्र�तु�त हो जाती ह� वैसे 
ही �सनेमा भी एक मा�यम ह� इनक� आवाज को बया करने का, इसके साथ-साथ �सनेमा ने ह्रास पर रही इन म�हला� को क� द्र भू�मका म� प्र�तुत �कया 
है। �ज�ह� समाज म� ‘�सरे समाज क� औरत� बोलकर एक द�वार ख�च द� जाती ह�। वै�य म�हलाए,ंसबा�टनर् म�हला� के अंतगर्त ही एक उपकड़ी के 
�प म� ह� जो शोषण व सामा�जक दर�कनार का �शकार ह� अ�धकार क� बात तो �र ह�। रंजीत गुहा ने ह�रहर वै�णव को �दए अपने एक साक्षा�कार म� 
�सनेमा और इसके र�चयताओ को सबा�टनर् पात्र� को लोग� तक प�ंचाने का सश�त मा�यम माना ह�।6 

 
1 शा�हद अमीर, ज्ञान�द्र पांडेय(1995), पृ�-7 
2 शा�हद अमीन, ज्ञान�द्र पांडेय (1995), पृ�-9 
3 http://egyankosh.ac.in//handle/123456789/44799,पृ�-19, महशे कुमार �मश्रा (2021), पृ�-28 
4 शा�हद अमीन, ज्ञान�द्र पांडेय (1995), पृ�-10 
5 �मृ�त सुमन (2019), पृ�-254 
6 https://pahalpatrika-com/frontcover/getrecord/243dated 08-03-2022 
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आगे हम वै�य सबा�टनर् म�हला� पर चचार् कर�गे कैसे पूवर् उप�नवेशवाद से �वतंत्रता प�ात इनके �लए प्रयोग श�दावली म� बदलाव आया और 
पेशे म� भी प�रवतर्न आता गया। 

वै�य म�हलाए ंसबा�टनर् �प म�:- 

ONIMHAWO के अनुसार:- नारीवा�दय� का मानना है �क म�हला� को यह चुनने का अ�धकार और �वतंत्रता होनी चा�हए �क उनके शरीर 
का �या होगा। उ�ह� भी समाज म� पु�ष� क� तरह समान अ�धकार �मलना चा�हए।7 ले�कन �या सही मायन े मे यह अ�धकार एक म�हला को ह�? 
म�हला� को वासना पू�त� का साधन नही समझा जाता ह�? भारतीय समाज म� एक ‘आदशर् प�नी’ और ‘एक आदशर् म�हला’ और ‘एक वै�य म�हला’ 
को समान दजार् कभी प्रा�त ही नह� हो सकता ह�।  

श�श देश पांडे अपने उप�यास म�, म�हला क� ि��त और मानव �न�म�त सांसा�रक समाज म� उसक� भू�मका पर कहती है:- एक म�हला को एक 
आदशर् प�नी, एक माँ और प�रवार म� �व�वध भू�मका� वाली एक उ�कृ� गृ�हणी माना जाता है। प�नी और माता के �प म� सेवा, �याग,�वनम्रता और 
सहनशीलता उसके आव�यक गुण ह�। समायोजन क� शंृ्रखला वह करती है, और �फर भी वह पु�ष के बराबर नह� है यह ��नया भर म� म�हला क� �दर्शा 
है।8 

भारतीय पूवर् उप�नवेश काल म� म�हला� क� ि��त धा�म�क, सां�कृ�तक री�त-�रवाज से परे एक शे्र� छ�व के �प म� थ� ले�कन उप�नवेशवाद के 
दौर म� यह ि��त �गर गई। भारतीय इ�तहास म� गाग�, मैत्री क� आवाज़ उप�नषद� के अमर वातार्लापो म� हमेशा ही सुनी जाती रह�गी।9 ले�कन  वै�य 
म�हला� (जो अ�य म�हला� म� भी अ�य है) इनक� आवाज़ नह� सुनी गई, यह संसार द्वारा वै�य बनाई गई ले�कन वापस एक म�हला न बन सक�। 
मा�सर् और सबा�टनर् लेखक इ�तहास क� पुनरचना कर रह� थे, तो उस समय इनक� ि��त कैसे इनक� नजरो से वं�चत रह गई जब�क इनका शोषण 
सामा�जक-आ�थ�क दोन� �प� म� ह� रहा था। यह श�दावली ऐसे ही प्रयोगी नह� थी �जस �प म� आज ह�। उ�र् श�द ‘तवायफ' �जसे �ह�द� श�दावली के 
अनुसार वै�या कहा जाता ह�। भारतीय पारंप�रक �मथक म� कई अ�सरा का जीकर �मलता ह� �जनका शारी�रक आकषर्ण लुभावना होता था और जो 
सुंदरता से सुसि�त होती थ� यह न�त�का होती थ�।10 वे�यावृ�त भारत म� �चरकाल से मौजूद थी। प्राचीन काल म� राजा रजवाड़े और शाही घराने के 
लोग ‘खड़ी मह�फल�’ म� इ�ह� आमं�त्रत �कया करते थे ये म�हलाए ंइनक� मह�फल� क� शान समझी जाती थी।11 

16वी शता�द� तक इन नतर्�कय� को शाही स�मान हा�सल था ले�कन धीर-ेधीरे शाही घरान� क� नतर्�कय� से शु� यह सफ़र आज एक ऐसे पड़ाव 
पर आ प�ंचा है जहां वै�य म�हला होना समाज के �लए अ�भशाप माना जाता ह� ऐसा ही प�र��य आनंद और बुद्ध के संवाद से भी पता चलता है जब 
वैशाली क� अम्रपाली जो �क एक वै�य म�हला थ� वह बुद्ध से �मलन ेव भोजन करन ेका आमंत्रण देती ह� और बुद्ध के आमंत्रण को �वीकार करन ेक� 
बात को �ल��वयो ने अपमा�नत माना था।12 ऐसा ही मुगलकाल म� तवायफ� का काम केवल दरबार म� नाच और गा कर शाही प�रवार का मनोरंजन 
करना होता था ले�कन इस समय वै�य या तवायफ दोन� का यह� काम था �सफ़र्  भाषाई प्रयोग से नाम अलग है। 

मं�दर म� जो पारंप�रक न�त�का होती थी �ब्र�टश लोग उ�ह� ‘नोच’ कहते थे यह �व�ा उस समय हर प्राचीन मं�दर म� चलती थ� कुछ �ान� पर यह 
�वहार म� उ�ह� देवदासी कहा जाता था �जनका पहला संबंध अ�भजात वगर् के ब्रा�ण के प्रथम पुत्र के साथ होता था देवदासी का मकसद धा�म�क 
��ढ़वाद� परंपरा के �प म� �कया जाता था देवदासी को मं�दर क� वै�य माना जाता था।13 18वी शता�द� म� यूरोपीय �सपा�हयो के बीच यौन रोग 
संक्र�मत होने लगा था �जससे पता चलता है �क इनके संबंध वै�य म�हला� से होते थे उस समय इनके इलाज के �लए उ�ह� ‘लाल बाज़ार' और ‘लॉक 
हॉ��टल' �व�ा म� रखा जाता था (यह एक के्षत्र था) जहां वै�य म�हला� को इलाज़ के �लए रखा गया था।14 महारा�, कनार्टक, बंगाल म� पूवर् 
उप�नवेश काल म� इस पेशे म� कई सामा�जक-आ�थ�क बदलाव �ए �ब्र�टश काल म� वा�णि�यक व प्रशास�नक संबंध बदलने के साथ कृषक, जनजा�त 
जनसं�या, गृह�णय�, वै�य म�हला� के �तर म� भी भारी प�रवतर्न 19वी शता�द� म� �आ15  जहां  उप�नवेश प्रशासन के �लए खास इंतजाम �कए जाते 
थे भारतीय वे�यो को इनके �सपा�हयो के आगे पेश �कया जाता था इसके �लए कोठे  होते थे �ज�ह� ‘चकला’ कहा जाता था। 19वी शता�द� म� इ�हे 3 
शे्रणी म� बांटा गया था गौरा चकला (जो �सफ़र्  �हाइट ऑ�फसर के �लए आर�क्षत थी), लाल कुतार् चकला (इ�फ� ट्र� र�क  के �लए थ�), काला चकला 
(भारतीय �सपा�हय� के �लए थ�) इ�ह� वै�य तथा पु�ष प्रभु�व लोगो को ‘बाबू’ कहा जाता था16 और कह� न कह� यह� ि��त उ�र उप�नवेशवाद� काल 
म� भी रही �जसक� प्र�तु�त �फ�म बेगम जान (2017) और गंगूबाई का�ठयावाड़ी (2022) प्र�तुत करती ह� �जस पर हम �व�तार से चचार् कर�ग�। गायत्री 

 
7 सयार �स�ह चोपड़ा (2017),pg-84 
8 वही…….. pg-85 
9 डॉ. अंबेडकर स�ूणर् वाङ् मय लेख और भाषण (2019), खंड-36,पृ�-494. 
10 सुमांत बैनज� (1993),प�ृ-2463. 
11 https://www.indiatimes.com/lifestyle/self/history-of-prostitution-277526.html 
12 डॉ. भीमराव अंबेडकर स�ूणर् वाङ् मय लेख और भाषण,खंड-36,प�ृ-495-6 
13 ए�रका वा� (2009),pg-9 
14 वह�........,पृ� 6-13 
15 सुमंता  बनज�(1993).pg.2463  
16 वह�.........,प�ृ-2463. 
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�ीवाक कहती ह� उ�र उप�नवेश यह संकेत नह� है �क संघषर् ख�म हो गया ब��क यह संघषर् �वउप�नवेश क� तरह �ानांत�रत हो गया।17 इसी मे 
म�हला सबा�टनर् के अंतगर्त कह� वै�य म�हला� का भी ‘ममर्’ छुपा ह�।     

 
�चत्र:-1  वै�य म�हला� को इंटरसेि�टंग सकर् ल द्वारा दशार्या है 

 

यह �चत्र �� �प से वै�य म�हला� क� ि��त को 'आम म�हला�’ म� प्रद�श�त करता है �ह�� म�हला� म� उ�ह� वै�य, उ�र् जवान म� उ�ह� तवायफ 
तथा शो�षत व द�लत समूह म� उ�ह� बेड़नी18 भी कहा जाता है  बस �ावहा�रक श�दावली  का फ़कर्  है। यहां �चत्र का छायावाद� भाग समाज म� वै�य 
सबा�टनर् म�हला� को दशार्ता ह�। इसी वा�त�वकता को �ह�द� �सनमेा ने पद� पर दशार्या है आगे हम इसे �फ�म� के मा�यम से समझ�गे व �व�ेषण कर�ग�। 

  �ह�द� �सनेमा म� वै�य आधा�रत �फ�म� का ��ांत: सबा�टनर् नज�रए से:- 

इ�तहास क� आपबीती कोई दफ़न होने वाली कथा नह� ह� यह तब तक शोर मचाएगी जब तक ‘अंदाज-ए-बयां’ न �कया जाए और बयान करने के 
�लए �ह�द� �सनेमा एक ऐसा मा�यम ह� �जसम� सबा�टनर् तबके पर �फ�म बनाई ह�। वै�य �फ�म �जसका �व�ेषण हम प्रथम कर रहे ह� वह ह�:- 

बेगम जान (2017) �जसका �नद�शन श्री जीत मुखज� द्वारा �कया गया ह�। �जसम� �वद्या बालन मु�य �करदार ‘बेगम जान’ के �प म� �नभा 
रही ह� जो क� एक वै�य ह�। कहानी 1948 क� �दवगंत भारतीय �वतंत्रता अव�ध क� पृ�भू�म म� दशार्यी गई ह� यह �फ़�म �वभाजन के उस ममर् को प्र�तुत 
करती ह� जहां �सफर्  दो देश� के बीच लाईन ही नह� ख�ची गई ब��क बेरहमी से घर भी छ�ने गए म�हला� क� आब� से भी खलेा गया यह कहानी ह� 
एक कोठे क� जो दोरांगला और शकरगढ़ के बीच बॉडर्र लाईन पर था वह लाईन �जसे माउंटबेटन के फरमान पर ‘रेडि�लफ लाईन’ के �प म� ख�चा 
जाना था। �ह���तान और पा�क�तान के दो �ह�से कर �दए सब बांटा गया गली फामर्, जमीन सब कुछ ले�कन इस समय कोठे शहर से बाहर होते थे 
इस�लए इसे भी हटाना था। सरकारी अफ़सर(इ�लयास और ह�रप्रसाद) हर हाल म� उसे हटाना चाहते ह� और इसी हठ म� कबीर नामक गुंडे से उनका 
शोषण करवाते ह� और अंत म� वह सभी म�हलाए ंखुद को कोठे म� ही ‘जोहर' कर लेती ह� और पीछे पृ� मे अ�मा �चतौड़गढ क� रानी पद्मावती क� कहानी 
सुनाती रह जाती ह� जो यह दशार्ता ह� �क वह अपने हक के �लए लड़ी और समपर्ण से अ�ा खुद का अ��नदहन बेहतर समझा था।यह सं�क्ष�त कहानी 
ह� इनके उ�पीड़न, शोषण व ममर् को �फ�म संवाद शैली म� प्र�तुत करती ह�:- मा�टर जी नाम का �करदार बेगम जान से पूछता ह� आज मु�क आजाद 
�आ ह�, आप ज� नह� बनाएगंी? �फर बेगम जान उ�र देती ह� ‘आज़ाद�, आज़ाद� तो �सफ़र्  मद� क� होती ह� मा�टर,औरत� को तो गाली देने क� भी 
आज़ाद� नह� ह�, बहन क� जात अपनी ही मां-बहन के नाम पर गाली दो’ यह सवंाद समाज क� ‘�ट��रयोटाइप �थ��क�ग’ को दशार्ता ह� जहां औरत� को 
�सफ़र्  तु� शे्रणी का समझते ह� उ�ह� कैद करके �प�जरे म� रखा जाता ह� और समाज म� �जतनी भी गा�लयां ह� वह भी तो �त्री�व पर आधा�रत है।“बेगम 
जान कहती भी ह� �ज�म बेचने वाली �जस �दन �बक� उस �दन ज� बनाए या �जस �दन नह� �बक� उस �दन” अथार्त् उनके �लए कुछ मायने नह� ह� 
आज़ाद� के, उनका जीवन वैसे भी कोठे क� चारद�वारी तक सी�मत ह� उनके जीवन म� �दन और रात घड़ी के पहर क� तरह ह�। बेगम जान खुद हादसे 
क� �शकार म�हला ह� कम उम्र म� प�त का देहांत होने पर �कसी ने उसे कोठे पर बेच �दया। कोठे पर सभी म�हलाए ंया तो धोखे स,े प्रेम म� छोड़ी �ई या 

 
17 ए�लना �ट�बमर्(2018),pg-6 
18 बेड़नी द�लत समुदाय� से होती है और आज भी म�यप्रदेश और उ�रप्रदेश म� 25000 प�रवार ह�। इनके ब�ो को मां के नाम से जाना जाता है और स�ाई यह ह ै
�क उ�ह� रखैल कहा जाता ह� और इनके यौन संबंध कई पु�षो से होते ह�। �नवे�दता मेनन,et.al (2017) प्र�तमान,92-103 
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हादसे क� �शकार या गरीबी क� मारी थी। कोठे म� जो वृद्ध अ�मा ह� उ�ह� भी प�त मरने पर उ�ह� के बेटे ने बनारस घाट पर मरने के �लए छोड़ �दया यह 
एक अलग कहानी बया करता है ‘�ह�� म�हला’ क� �जस पर समाज के ��ढ़वाद� री�त-�रवाज थोपे जाते ह� और मरन ेके �लए छोड़ �दया जाता है 
�ीवाक ‘सती प्रथा’ क� ममर्ता बताती ह�19 ले�कन इन म�हला� का �या �जनका जीकर तक नह� होता। वै�या व तावायफ इनक� �ज़�दगी म� घर 
गृह�ी नाम क� कोई चीज नह� ह� �फ�म म� बेगम जान कहती ह�-“रं�डय� के खरीदार होते ह� सोहर नह�” इससे �� ह� क� कोठा एक व�तु �व�नमय 
जैसा बाज़ार ह�। जहां लोग मन बहलाने आते ह� और �नकल जाते है उ�हे कोई फ़कर्  नह� पड़ता प्रेम, �यार जैसा नही होता ह�। पाथर् चटज� कहते है-
भारतीय ��त्रय� पर अ�याचार क� एक लंबी सूची रही ह� धा�म�क �सद्धांत के ढांचे म� उ�पीड़न आचरण भरा पड़ा है और शो�षत म�हला� के वगर् म� वै�य 
म�हलाए ंभी ह�। रा�वाद द्वारा म�हला� क� प�तत �दशा सुधारने का दावा �कया गया और सुधार के नाम पर नई �त्री को ‘आम �त्री' से अलग तो �दखाया 
गया ले�कन इसम� ‘नया’ जैसा इतना भर था �क उ�ह� घर और प�रवार क� उसी �व�ा म� अ�धन� बना �दया गया।  आम �त्री जो क� भोड़ी, गंद�, 
मंुहफट, झगड़ालू, पु�ष� के वह�शयाना शारी�रक दमन का �शकार थी जब�क नई �त्री को इसके उ�ट प्रकट �कया गया था20 चटज� यह भी चचार् करते 
ह� क� �न�नवग�य �त्री नौकरा�नयां,धो�बयो, नाइने,वीसाती ��त्रया, कुट�नया, वे�याए ंथी �ज�ह� पात्र के �प म� गढ़ा गया।21 

   बेगम जान कहती भी ह�-'इस �मट्ट� का मौल है ले�कन इंसान का नह�’ उ�ह� कोठे से हटान ेके �लए हर अ�याचार �कया गया। रा� क� न�व म� यह 
कहानी दफ़न �ई इनक� रक्षा करने कोई नही आया जो राजा उ�ह� बचाने का आ�ासन देता है वह भी पीछे हट जाता ह� और यहां तक �क मरते समय 
भी लोग इनके शरीर का उपभोग करना चाहते है इस�लए वह मरना ही पसंद करती है। गायत्री �ीवाक �वधवा होने पर �ह�� म�हला को जब स�ी होने 
को कहा जाता ह� इस पर तकर्  प्र�तुत करती है �क या तो वह खुद क� मज़� से करे या ��ढ़वाद� समाज क� वजह से करे ले�कन वै�य म�हलाए ंजी�वत 
रहकर उसी आग म� तपती है उ�ह� कोठे क� आग म� जला �दया जाता है न कोई आवाज़ सुनता है न �कसी को फ़कर्  ही पड़ता है। पाक�ज़ा �फ�म म� 
(नर�गश... अशोक कुमार) से कहती है:- 

‘हर तवायफ एक लाश है, हमारा ये बाज़ार एक क�ब्र�तान है.... ऐसी औरत� का �जनक� �ह मर जाती है और �ज�म �ज�दा रहता है' यह संवाद 
�� बयान करते है वै�या सबा�टनर् म�हला� का उ�पीड़न, शोषण इनका ददर् जो �सनेमा ने अगर पद� पर न उतारा होता  तो �कसी को परवा भी न 
होती। 

‘आनंदमठ’ म� बं�कम चंद्र चटज� ने रा�वाद के संदभर् म� भारत भू�म को माता और वा�सय� को संतान कहा है। संतान को माता क� रक्षा करने के 
�लए प्रे�रत भी करते है ले�कन �या उस मां मे भारत क� हर म�हला नह� ह� चाहे �फर वो धो�बन, नाइने हो या वै�या म�हला हो। चंपाबाई (आम्रपाली 
�फ�म 1966क�) इस ेबयान कुछ ऐसे करती है:- 

'मोहन बाबू (सुनील द� नायक) वै�या आसमान से नह� �गरती वो भी �कसी क� बेट�, बहन होती है, वै�या भी औरत होती है बाबू’ अथार्त् इनका 
ददर्, तकलीफ साफ है वह अपनी मज� से ऐसे पशेो म� नह� रहती उ�ह� इस दलदल म� धकेला जाता है और �फर यह समाज और इसके ठेकेदार बनने वाले 
लोग रात के अंधेरे म� कोठे को �वगर् कहते है और �दन के उजाले म� वै�या खाना कहते है।‘सबा�टनर् �टडीज XI’ वॉ�यूम म� आ�मर मु�ती अपने लेख म� 
सआदत हसन मंटो (जो एक उ�र् लेखक है और �वभाजन क� �मृ�तय� को अपनी कहा�नय� म� कैद करते ह�) इ�ह�ने अपनी कहा�नय� म� पूणर्-उ�र 
�वभाजन के समय म�हला� क� ि��त को दशार्ते �ए कहानी �लखी है। वह कहते है �क वै�या क� कहनी का �वभाजन साधारणतय:-प�नी और मां 
जैसी रा�ीय छ�व मे नह� हो सकता है �य��क यह इसस ेभी अ�धक ज�टल है �य��क ‘कोठा-और घर’ इसम� गहरा फासला है वे�या� का शरीर �सफर्  
‘से�सुलेट�',’उपभोग व�तु’ बनकर रह जाता है इनके �लए ‘मातृत�व’ �सफ़र्  एक �पक कथा और कोरी क�पना भर बन जाता है।22 

सबा�टनर् म�हला� के �प म� वै�या म�हला� का ददर् उनक� आवाज़ समाज म� रहने वाले लोग� के �लए अनसुनी ही रहती अगर �सनेमा उ�ह� पृ� 
पर न लाता। सारा �डके ने अपने अ�ययन म� पाया �क यह तकनीक दशर्क� को एक संकेत प्रदान करती ह� ले�कन यह देखनेवालो क� तकर्  क्षमता पर 
�नभर्र है वह इसे कैसे लेते है।23 �ह�द� �सनेमा जैसा क� गायत्री �ीवाक बोलती ह� एक ‘Supplementation’ क�तरह है जो न �सफ़र्  सबा�टनर् के 
�लए बोले ब��क इनक� अ��मता,पहचान को आकर देने म� मदद कर�।24 

 �सरी �फ�म है:- 

गंगूबाई का�ठयावाड़ी (2022):- यह संजय लीला भंसाली द्वारा �नद��शत और जयंतीलाल गड़ा और भंसाली द्वारा �न�म�त �ह�द� भाषा �फ�म है 
कहानी 50 और 60 दशक क� ओर वा�त�वक जीवन पर आधा�रत है �जसे गंगूबाई का�ठयावाड़ी के नाम से जाना जाता है जो शु� से इस पेशे म� नह� 
थी प्रमेी ने धोखा देकर कोठे पर बेच �दया था वा�त�वक नाम था गंगा जगजीवन दास ले�कन समय और हालात ने गंगूबाई बना �दया। �फ�म क� पटकथा 
अ�य सभी �फ�म� स ेअलग हटकर वे�यावृ�� म� �ए शोषण उ�पीड़न को तो दशार्ती है ले�कन इसस ेएक कदम आगे बढ़कर गंगूबाई कैस ेवै�या म�हला� 
के �लए कानून हक, �शक्षा का अ�धकार व समाज के सामने मंच पर आकर अपनी बात रखती है और साथ ही साथ प्रधानमंत्री पं�डत नेह� से भी इस 

 
19 मॉ�रस सी रोसा�ल�ड (2010),प�ृ 62-63 
20 शा�हद अमीन, ज्ञान�द्र पांडेय (2002),�न�नवग�य प्रसंग-2,पृ� 64-66 
21 वह�…….,प�ृ-65.  
22 पाथर् चटज�, प्रद�प जेगगनाथन, सबा�टनर् �टडीज-XI(2000),pg. 1-14. 
23 अजय गहलावत(2010),pg. 57 
24 वह�.......,प�ृ 57-58 
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�वषय पर �च�तन करन ेको कहती है जो एक ‘न� मु�हम’ ह�। �ह�द� �सनेमा को यह कहानी पद� पर रखने म� चाह� �कतना ही अ�धक समय लगा ले�कन 
अगर यह कहानी एस. �सैन जैद� क� �कताब तक सी�मत रहती तो अ�धकतम लोग� तक नह� प�ंच पाती।  

वै�या सबा�टनर् म�हला क� आवाज़ हम �फ�मी संवाद, डायलॉग के मा�यम से समझते है:- 

पत्रकार अ�मत फैजी क� मदद से गंगूबाई (वै�य समाज क� तरह स)े सामा�जक मंच (आजाद मैदान) पर भाषण देने जाती ह� जो क� अ�खल 
भारतीय नारी �वकास सं�ा द्वारा आयो�जत करवाया गया था और वहां नारीवाद� तबके के सभी सामा�जक कायर्कतार् भी मौजूद होते ह�: वै�य समाज 
के हक, के बार ेम� बात करन ेजा रही ह� उसी समाज क� श्रीमती…..मेरा मतलब है कुमारी……(�फर गंगूनाई कहती है) रहने द��जए। गंगूबाई बोलती है:- 
इ�हे बोलने म� ‘क��यूजन’ हो रही थी हम तो जी रहे ह�। “कुवारी आपने छोड़ा नह� और श्रीमती �कसी ने बनाया नह�” डायलॉग ब�त ही मा�म�कता समेटे 
�ए है। समाज ने तो कभी अपनाया ही नह� यहां तक �क भाषाई श�दावली म� भी उ�ह� कोई रोबदार जगह नह� �मली है इस�लए गुहा के �लए भाषा दपर्ण 
न होकर म�य�ता का कायर् करती ह� वा�त�वक ि��त को दशार्ती ही नह�, प�र�चत भी भली भां�त करवाती है गुहा- ‘ए�लम�टरी आ�े�ट्स ऑफ पेज�ट 
इनसज�सी इन कोलो�नयल इं�डया’(1983) म� कहते है- भाषा �न�नवग�य के दमन का मापदंड भी है। भाषा उ�वग�य �वि�त समाज के दमन संबंधी 
काय� का प्रमुख अंग है।25 भाषा �सफ़र्  गौरव �च�ह नही है ब��क यह सं�कृ�त म� �लपटे �ए �न�नवग�य दमन क� बबर्रता का भी �च�ह ह�। गंगूबाई बोलती 
ह�: समाज के ठेकेदार यह खुद के धंधे को प्र�त�ा से देखते ह� और इनके धंधे को बेइ�त कहते है हसन मंटो  भी यह कहते है �क वे�या� क� छ�व 
छलकपट�,प्र�त�प क� मानी जाती है ब��क यह रा� के �लए अ�धक वफादार है। कोठा......रा� के �लए प्रेम क�, �सरी तरफ़ क� संभावना है।26 

�शक्षा के हक के �लए आवाज़:-  

गंगूबाई वै�या के ब�� के �लए �शक्षा के अ�धकार के �लए आवाज़ उठाती है वह कहती ह�:- ठान ली है गंगू ने हमारे ब�� को �शक्षा का हक म� 
इ�ह� �दलाकर ही र�ंगी, समाज म� इंसान क� तरह जीने का हक म� लेकर ही र�ंगी। �प्र��सपल जब �पता का नाम पूछता है…….गंगू कहती है मां का नाम 
काफ� नह� है न…..।  

इस संवाद से �� है �क वह आम जीवन जीना भी चाह� तो नह� जी सकती है इनक� यह पहचान उम्र भर साथ रहती ह� और  आम जीवन जीने 
नह� देती है। 

�ीवाक लेख ‘Rightly wrongs' म� वकालत करती है �शक्षा �न�न�तर स े�मलनी चा�हए ता�क वह अपने अ�धकार� के �लए प्र�शक्षण ले सके 
और संप्रभु�व शि�त, दबाव को पलट के उ�र दे पाए।27 ले�कन �वहार म� यह अ�धक ज�टल है। �सफ़र्  �शक्षा ही नह� �फ�म वै�या म�हला� के 
�वा�य पर भी ��ांत करती ह�। “इ�तहास क� �कताब म� गंगू जैसे के जीकर भी नह� होते पर ये ग�लयां अपना इ�तहास याद रखती है” और गंगूबाई ने 
कोठे क� म�हला� क� भलाई के �लए हर प्रयास �कया, यह ग�लयां इस बात क� साक्षी ह�। 

ज्ञान�द्र पांडेय �लखते ह�:- इ�तहास द्वारा पहचानी जाने वाली �ह�सा का रोजमरार् क� उस �ह�सा से कोई संबंध नह� होता जो “हा�शए” पर रहे समुदाए 
के साथ होती है।28 

दोन� मु�य �फ�म वा�त�वक प्र�त�पण प्र�तुत करने म� सफल है। �फ�म� सबा�टनर् समूह को ‘�वयं’ के �लए सोचने और प्र� करने के �लए प्रे�रत 
करती ह� और ज्ञानोदय प्रदान करती ह�।29  

 

2.  �न�कषर् 
�फ�म� समाज का दपर्ण होती ह� यह समाज क� वा�त�वकता को पद� पर उतारने का एक मा�यम होने के साथ-साथ समाज म� उन समूह� के 

(सबा�टनर्) के �लए आवाज़ भी है �ज�ह� आम �ज�दगी को कोई सुनना शायद ही पसंद करता हो। बेगम जान (2017) और गंगूबाई का�ठयावाड़ी (2022) 
दोन� �फ�म� के �नद�शक वै�य सबा�टनर् म�हला� के ममर् को �फ�म-च�रत्र�-कथांनको के मा�यम से प्र�तुत करते है जो ब�त सराहनीय भी है। �फ�म� 
के संवाद, डायलॉग के मा�यम से वह इनक� आवाज़ को मंच पर रखकर, उनके �लए बोलते है इसम� कोई संदेह नह� ह� ले�कन जैसा �क हमने उपरो�त 
�व�ेषण �कया, यह �फ�मी कथा �वभाजन के दौरान और �वभाजन के बाद क�(वा�त�वकता आ�मकथा) ह� ले�कन इ�ह� पद� पर आने मे काफ� समय 
लगा, यह दशार्ता है �क �ह�द� �सनेमा धीर-ेधीरे एक संप्रेषण मा�यम बनकर उभरा सबा�टनर् म�हला� के �लए, उनक� �व�ा, �दर्शा, सामा�जक 
ब�ह�कार, शोषण, उ�पीड़न व धीरे-धीर ेउनके हक के अ�धकार� के �लए बोलता नजर आता है। गायत्री �ीवाक ने लेख म� प्र� उठाया है �क �या 
सबा�टनर् बोल सकते है? इस संदभर् म� हमने �ह�द� �सनेमा म� वै�य सबा�टनर् म�हला� कथानको को बोलते देखा है यह बात �� है �क �पतृस�ा समाज 
जो खुद ही इनक� सेवा का उपभोग करते ह� वह� समाज के ऊंचे महल� म� बैठकर उ�हे �धकारते भी है यानी इनका नज़�रया �सफ़र्  अपनी खुशी तब 
सी�मत होता है। वै�य म�हला बोलन ेका प्रयास भी कर ेतो संभ्रांतीय समाज उ�ह� इस नज�रए से सुन भी नह� सकता �य��क �फर भाषाई श�दावाली 

 
25 रि�म �बे भटनाकर (2014), पृ�-615. 
26 पाथर् चटज�, प्रद�प जेगगनाथन,सबा�टनर् �टडीज-XI (2000),pg. 30. 
27 मॉ�रस सी रोसा�ल�ड(2010), pg-220 
28 शा�हद अमीन, ज्ञान�द्र पांडेय (2002),�न�नवग�य प्रसंग-2,पृ� 195-196. 
29  अजय गहलावत(2010),pg. 79-80 
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उनके आदशर् के अनुसार नह� होगी। रा�ीय ‘मातृत�व' म�हला जो शुद्ध और प�वत्र उनके अनुसार वै�य म�हलाए ंउस समाज का �ह�सा ही नह� है-अ�य 
म�हलाए ंह�। गंगूबाई कहती भी है:- कोठा न हो तो गली गली जंगल बन जाएगा और औरते हवस का �शकार होगी’ इस बात मे �कतनी वा�त�वकता है 
हम जानते भी है। �ह�द� �फ�म ने अम्रपाली (1966), पाक�ज़ा(1972),अमर प्रेम (1972),तवायफ (1985), चांदनी बार(2001), चमेली (2003), 
बेगम जान (2017) और गंगूबाई का�ठयावाड़ी(2022) इन सभी �फ�म� म� न �सफर्  समय के साथ कथानको को दशार्या ब��क इनके मा�य से वै�य 
म�हला� क� आवाज, उनके �वा�य, �शक्षा, अ�धकार व सामा�जक भाग के �लए भी बोला है। �पतृस�ा�मक समाज म� वै�य सबा�टनर् म�हला� को 
तु� शे्रणी द� गई है, समाज का भाग नह� माना जाता है उ�ह� कलंक, गंदगी भर माना जाता ह�। अचर्ना वमार् (नारीवाद� है) कहती ह�:- “से�सवकर् र 
(योनक�म�यो)' यह एक ऐसी अ��मता है �जन पर समाज न ेचार� ओर स ेश�म�दगी का बोझ डाल रखा है।” बजाए इसके ‘हमे इनके साथ स�मान से पेश 
आना चा�हए �य��क यह ब�त ही �ह�मत और संक�प वाली औरत� ह�’ 

इस प्रकार �ह�द� �सनेमा सबा�टनर् समूह-जो हा�शए पर ह�, समाज म� �जनको बोलने ही नह� �दया जाता, प्रभु�व जमाया जाता है, उ�पीड़न होता ह�, 
�जनम� वै�य म�हलाए ंभी शा�मल है इनके �लए कथानको के मा�यम से बोलता ह�, उनक� आवाज़ बनकर दशर्क� तक, उनक� वा�त�वक ममर् (यथाथर्) 
ि��त को प्रद�श�त करता है। 
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