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ABSTRACT 
English: When the Indian acting tradition and acting style are combined, the Parsi acting 
method emerges in its unique form. It is during this period of change that many famous 
actors and actresses emerge. India has had a rich tradition of folk theatre for a long time, 
but its slavery suppressed this tradition to a great extent and limited the scope of folk 
theatre. The natural craftsmanship that this folk theatre gave to India, combined with the 
craftsmanship of the English theatre, was born again in a new form in the middle of the 
nineteenth century. The presentation process and plot of the Parsi theatre are 
determined by the political, economic, social and cultural conditions of its era. The actors, 
playwrights of the Parsi theatre were dependent on those directors and the owners of the 
company; Radheshyam Kathavachak had a clear vision about acting and character. Acting 
is unique in itself, all that deficiency can be fulfilled by acting but selection of characters 
according to character is necessary. 
 
Hindi: भारतीय अ�भनय परंपरा तथा अ�भनय शैली का जब मेल होता है तो पारसी-अ�भनय पद्य�त अपने एक 
�व�श� �प म� उभरकर आता है। इस प�रवतर्न के दौर म� ही कई प्र�सद्ध अ�भनेता-अ�भने�त्रय� का उदय होता 
है। भारत म� लंबे समय से ही लोकरंगमंच क� समृद्ध परंपरा रही है �क�तु इसक� गुलामी ने इस परंपरा को ब�त 
हद तक दबा �दया तथा लोकरंगमंच के क्षेत्र को सी�मत कर �दया। इस लोकरंगमंच ने भारत को जो सहज �श�प 
प्रदान �कए, वह अंगे्रजी रंगमंच के �श�प के साथ �मलकर, एक नए �प म� पुनः उ�ीसव� शता�द� के म�य म� 
पैदा �ई। पारसी रंगमंच क� प्र�तु�त प्र�क्रया तथा कथानक इ�या�द अपन ेयुग क� राजनै�तक, आ�थ�क, सामा�जक 
और सां�कृ�तक प�रि��तय� से ही �नधार्�रत होती है। पारसी रंगमंच के अ�भनेता, नाटककार, उन �नद�शक� तथा 
क�नी के मा�लक� पर �नभर्र थे, अ�भनय और च�रत्र के बारे म� राधे�याम कथावाचक क� रंग��� �� थी। 
अ�भनय तो अपन ेम� �व�श� होता ह,ै वह सारी कमी अ�भनय के द्वारा पूरी क� जा सकती है �क�तु च�रत्रानुकूल 
पात्र� का चयन आव�यक ह।ै 
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1.  प्र�तावना 
पारसी रंग�श�प न े�ह�द� रंगमंच के �वकास म� अपना योगदान �दया अथवा उसका मागर् अव�द्ध �कया, इस पर लगातार बहस� होती ह�। कोई इस े

बा� प्रभाव से उ�प� होने के कारण पूरी तरह से नकार देता है तो कोई इसे सी�मत प्रभाव के साथ �वीकार करता है �क�तु सही मायन� म� इसका 
मू�यांकन अभी भी बाक� है। पारसी रगंमंच के उदय का प्रार��क कारण इं�लै�ड क� नाटक क��नय� से प्र�त�धार् ही थी; इस�लए इन क��नय� पर 
अंग्ेरजी रंगमंच का ब�त प्रभाव पड़ा। भारतीय लोकरंगमंच क� परंपरा कमजोर अव�य �ई थी �क�तु पूरी तरह से समा�त नह�। इसी अंगे्रजी परंपरा और 
भारतीय रंगमंच का �मला-जुला �प है पारसी रंगमंच। यद्य�प कई �वद्वान� ने इसे अ�वीकार कर इन दोन� को अलग-अलग बताया है। ने�मच�द्र जैन 
�लखते ह� -“The new theatre which emerged in our country under the impact of the western culture was totally different 
in all these aspects, because it had taken shape in imitation of an alien theatre, fundamentally different in its world-view 
and aesthetic approach. According to the Indian view of life, the purpose of drama and theatre was to create a feelings of 
pleasure or bliss (Rasa) by delineating different situations, mental states of feelings of human beings. The purpose of 
western drama, on the other hand, was to reveal struggles of life in their various form.” 1 
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यह स�य है �क भारतीय नाटक और रंगमंच का उदे्द�य ‘रस‘ और ‘आनंद‘ क� प्रा��त है और प��मी रंगमंच का उदे्द�य संघषर् क� उ�प�� है �क�तु 
पारसी रंगमंच ने �जस शैली को अपनाया, उसम� प��म का संघषर् है तो पूवर् का आनंद भी है। इस रंगमंच ने अपना नया �व�प �ा�पत कर भाव� के 
पूणर् अ�भ�ि�त को सहज बनाया। इसी “पारसी-�ह�द� नाटक और रंगमंच म� भारतीय लोक-नाट्य�, यक्षगान, रासलीला, रामलीला, �वांग और नौटंक� 
क� नाट्य-परंपरा� से योगदान �लया गया है। पारसी-�ह�द� रंगमंच न े�वशेषकर लोक-नाट्य� से गीतत�व एवं रागबद्ध संगीत को ग्रहण �कया है, यद्य�प 
लोक-नाट्य� क� नाट्य-पद्ध�त पारसी नाट्य-पद्ध�त से सवर्था �भ� है।“2 इस �भ�ता के त�व� ने भी इन दोन� को जोड़ने का ही कायर् �कया। जैसे “नौटंक� 
के �वांग ने आगे चलकर पारसी रंगमंच के प्रभाव से का�मक का �प ले �लया। नौटंक� और रामलीला, रासलीला क� तड़क-भड़क और अ�त नाटक�यता 
के त�व पर भी पारसी रंगमंच का प्रभाव �� है।“3 प्रार� म� इस रंगमंच के �लए पारसी और मुसलमान �नद�शक अ�भनेता होते थे। इसका उ�लेख 
राधे�याम कथावाचक भी अपने आ�मकथा म� करते �ए कहते ह� �क “�ह��� क� अपेक्षा - मुसलमान भाई - उन �दन� ‘नाटक‘ के �यादा शौक�न थे। 
क��नय� के मा�लक और ऐ�टर तथा राइटर भी प्रायः मुसलमान ही थे।“4 �क�तु नारायण प्रसाद बेताब और राधे�याम कथावाचक के अवतरण ने 
नाटक म� गुजराती, मराठ�, �ह�द� भाषी अ�भनेता� �नद�शक�, लेखक� को भी प्रे�रत �कया। इससे ही आगे चलकर पारसी रंगमंच के �व�प और प्रवृ�त 
म� प�रवतर्न �आ, �जसम� पूरे भारत क� छ�व �दखाई देती है। 

पारसी रंगमंच पर यह आरोप लगता है �क उसके नाटक केवल अ�श�क्षत या अ�प�श�क्षत ही देखते थे �क�तु ‘वालीवाला �व�टो�रया क�नी‘ ने 
धा�म�क नाटक खेलकर उस परंपरा का आगाज �कया �जसके तहत सभी क��नय� म� धा�म�क नाटक खेलने क� प्र�त�धार् होने लगी। कथावाचक ने 
अपने धा�म�क नाटक� म� रा�ीयता के मोती �परोकर इस परंपरा से दोतरफा लाभ उठाया। उ�ह�ने इन धा�म�क नाटक� से पूरे उ�र भारत के दशर्क समाज 
को भावना�मक �वर से सराबोर कर �दया, �सरा इन पौरा�णक च�रत्र� के उन संदभ� को प्र�तुत �कया �जनम� बुराई पर अ�ाई क� जीत होती है, �जसम� 
स�य च�रत्र अपने अ�धकार के �लए वीरता के साथ लड़ते ह�। 

पारसी रंगमंच क� प्र�तु�त प्र�क्रया तथा कथानक इ�या�द अपने युग क� राजनै�तक, आ�थ�क, सामा�जक और सां�कृ�तक प�रि��तय� से ही 
�नधार्�रत होती है। पारसी रंगमंच के अ�भनेता, नाटककार, उन �नद�शक� तथा क�नी के मा�लक� पर �नभर्र थे, �जनका भारतीय सं�कृ�त से कोई लेना 
देना नह� था। इन क�नी के मा�लक� का एकमात्र उदे्द�य धनाजर्न था, इस�लए वे वही प्र�तु�त देते �जससे जनता अ�धक एक�त्रत हो और धनो�पादन 
करने म� सहायक बने। इस�लए इ�ह�ने सं�कृ�त तथा समाज का �यान छोड़कर अपने लाभ तक ही इसे सी�मत रखा। 

1) मंच स�ा 

पारसी रंगमंच ब�त ही समृद्ध रहा। इस रंगमंच क� यह बड़ी उपल�� थी �क इसने भारत क� उस रंगमंच परंपरा को पुनः पु��पत प�ल�वत �कया 
�जसे म�यकाल म� दर�कनार कर केवल राजा�-महाराजा� के प्रश��तय� म� ही अपने म��त�क का प्रयोग �कया गया। इस रंगमंच ने पुनः उस जनता 
को एक सूत्र म� बाँधा, �जसे अ�भजा�य व सामा�य के खाँचे म� बाँट �दया गया था। इस रंगमंच ने जनता के जीवन म� �फर से अ�भ�ि�त क� शु�आत 
क�, �जस पर अंग्ेरजी दासता तथा अ�याचार ने प्र�तबंध लगा रखा था। यह स�य है �क अपने प्रार��क दौर म� पारसी रंगमंच न ेअ�तरं�जत प्र�तु�तयाँ 
द�, �जसने जनता क� ��च को �बगाड़न ेका कायर् �कया, �क�तु पारसी रंगमंच न ेउस समय म� सामु�हक अ�भ�ि�त क� पुनः शु�आत क� तथा उसी 
पारसी रंगमंच न ेआगे चलकर ऐसे नाटककार� को ज�म �दया �जसने पारसी रंगमंच क� ��नया बदल द�। मनोरंजन एवं धनाजर्न से चलकर पारसी रगंमंच 
रा�ीयता तथा देशभि�त तक प�ँच गयी। 

नाटक क� प्र�तु�त म� मंच-स�ा का �वशेष मह�व होता है। इससे न केवल वातावरण क� सृ�� क� जाती ब��क नाटक को प्रभावपूणर् भी बनाया 
जाता है। मंच-स�ा का मह�व इस बात से प्रकट होता है �क �जस समय को हमने देखा भी नह� हो, उसको भी मंच क� स�ा द्वारा प्र�तुत �कया जा 
सकता है। भरतमु�न भी ‘नाट्यशा�त्र‘ म� मंच-स�ा क� �व�तृत चचार् करते हं◌ै। प��म के नाटक� क� प्र�तु�त के समय मंच स�ा का �वशेष �यान रखा 
जाता था। वहाँ मंच के कई प्रकार� का भी उ�लेख �मलता है। चैकोर, वतुर्लाकार इ�या�द मंच के प्रमुख प्रकार ह�। 

मंच स�ा का प्रमुख �ान होते �ए भी प्रार� म� मंच-स�ा का इतना �यान नह� रखा जाता था। पारसी नाटक मेल�, �योहार� के अवसर पर 
सामा�य मंच तैयार कर प्र�तुत �कये जाते थे। ये मंच �टन के शेड डालकर बनाये जाते थे। भ्रमणशील प्रकृ�त, प्रेक्षागृह� के अभाव व �ावसा�यक प्रवृ�� 
के कारण भी मंच स�ा का कोई �वशेष मह�व नह� था। वैसे तो मंच स�ा इतना मह�वपूणर् भी नह� है �जतना �क अ�भनय। वतर्मान के नु�कड़ नाटक� 
के आधार पर यह कहा जा सकता है �क अ�भनय, मंच स�ा से �यादा मह�वपूणर् है, �क�तु वातावरण के �नमार्ण और भाव� के पूणर् अ�भ�ि�त तथा 
वा�त�वकता का बोध कराने के �लए मंच स�ा का मह�व तो है ही। इस�लए मंच स�ा को अनदेखा नह� �कया जा सकता है। 

प्रार� म� पारसी नाटक� के प्रदशर्न के समय केवल सीन-सीन�रय� व �गने-चुने पद� से ही मंच-स�ा का काम चला �लया जाता था। प्रार� म� कुल 
तीन पद� का ही प्रयोग होता था। पहला महल का, �सरा बाजार का, तीसरा जंगल का। इन तीन� पद� म� से सीन के अनुसार पदार् लगा �दया जाता था। 
महल के सामने फ�वारा, बाज़ार म� लेटर बा�स का �चत्र भी होता था। पहले तो इन पद� से काम चल जाता था �क�तु धीर-ेधीरे जब पारसी रंगमंच, 
पारसी-�ह�द� रंगमंच म� प�रव�त�त होने लगा तो इस पर �वशेष �यान �दया जाने लगा। 

राधे�याम कथावाचक �जस ‘�यू अ�फे्रड‘ म� नाटककार के �प म� काम करते थे, उसी ‘�यू अ�फे्रड‘ क�नी म� सोराबजी ओग्रा के चले जाने के बाद 
�नद�शक के �प म� भी कायर् �कया। इसी �नद�शन के दौरान उ�ह� एक नाटक क� प्र�तु�त के प्र�येक पक्ष को समझने का अवसर भी �मला। सोराबजी से 
�मले अनुभव को इ�ह�ने कायार्��वत �कया। इसके पहले भी सन् 1910 ई. म� ‘�यू अ�बट‘ बरेली आई और इसके मा�लक बाबू नानकचंद खत्री ने �वयं 
राधे�याम कथावाचक से अपने ‘रामायण नाटक‘ म� संशोधन करने का अनुरोध �कया तो इ�ह�ने न केवल नाटक म� संशोधन �कया अ�पतु डायरे�न म� 
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भी अपना हाथ आजमाया। धा�म�क नाटक होने क� वज़ह से नानकचंद खत्री जी इसम� ह�तके्षप भी नह� करते थे। इस दौरान कायर् के प्र�त जो प्र�तबद्धता 
कथावाचक ने �दखाई उसका उ�लेख वे �वयं करते ह� “मेरे �वभाव म� �ड�टेटर�शप के साथ काम करने का त�रका रहा है- और जब-जब भी काम म� 
जुटता �ँ- तो न जाने कहाँ से शि�त आती रहती है- �क काम को पूरा करके ही छोड़ता �ँ। इसी �वभाव ने एक महीने ही के अ�दर - उस ‘रामायण नाटक‘ 
का संशोधन ही नह� कराया - उसके गाने भी ठ�क कराए - और �टेज पर खड़े होकर डायरे�न भी मुझसे कराया।“5  

रंगमंच का प्रबंध और सीन-सीनरी से नाटक को एक आधार �मलता है। उससे नाटक के वातावरण को सजीव �कया जा सकता ह�। ‘मेरा नाटक 
काल‘ म� कथावाचक ने �जस प्रकार से रंगमंच प्रबंध क� चचार् क� है, वह भी तब जब वे नाटक के �लए एक अनजान शि�सयत थे। इसका एक कारण 
यह हो सकता है �क वे बरेली आने वाली प्र�येक नाटक क��नय� के नाटक को देखकर उनका �व�ेषण रंगमंच प्रबंध, सीन-सीनरी, गीत, नृ�य इ�या�द 
के आधार पर करते थे। इसी �व�ेषण का लाभ उ�ह� तब �मला, जब उ�ह�ने ‘�यू अ�फे्रड‘ म� �नद�शक का भी कायर् �कया। बरेली म� �ा�पत एक नाटक 
क�नी के नाटक ‘गुल�जरीना‘ देखकर वे उसका �व�ेषण करते �ए कहते ह� “उस क�नी के ऐ�टर� ने ऐसे छाती तोड़ गाने गाए - जो उसके बाद - 
सुनन ेको ब�त ही कम �मले। गान� ही क� प्रधानता थी इस क�नी म�, -सीन-सीनरी-�यू अ�फे्रड जैसी कहाँ ? - न रंगमंच का प्रबंध वैसा।“6 एक बार 
लखनऊ �सट� म� ‘मेहरजी‘ क�नी आई। संयोग से कथावाचक वहाँ कथा वाचन करने गये थे। उ�ह�ने भी इस नाटक को देखा। यहाँ भी इ�ह�ने केवल 
नाटक देखकर मनोरंजन नह� �कया ब��क एक पारखी नज़र� से उसका मू�यांकन भी �कया। वे कहते ह� “इसका �टेज और नाटक मुझे �यादा भाया।“7 

सीन-सीनरी और �टेज का �यान उनके ��� म� ब�त मह�वपूणर् था। शानदार पे��ट�स सीन-सीन�रय� के बल पर भी नाटक पास हो जाते थे। ‘�यू 
अ�फे्रड‘ का वासुदेव द�वाकर सीन-सीन�रय� के कायर् स�हालता था। वासुदेव का गु� डीनशा ईरानी मैडन �थयेटसर् म� काम करता था। बेताब के नाटक 
‘गणेश ज�म‘ को उसने अपने शानदार सीनरी पर ही पास करा �लया। पहले इन सीन�रय� क� प�े�ट�स का कायर् �वदे�शय� द्वारा �कया जाता था �क�तु 
बाद म� यहाँ के कई कलाकार� ने इस के्षत्र म� �या�त अ�ज�त क�। सोमनाथ गु�त �लखते ह� - “The Maharashtrian Hindu, Anand Rao, was 
made a partner in the Zoroastrian Theatrical Company on the basis of his painting. Another known painter from 
Maharashtra was Divakar. The New Alfred Company’s painter, Hussain Khan was well known. He was illiterate, but his 
monthly salary was Rs 1500, according to Manakshah Balsara. His co-worker was Dinshah Irani, but he wasn’t 
considered to be as good.”8 अपने नाटक ‘कृ�णावतार‘ के प्रदशर्न क� तैयारी तथा अपनी कायर् पद्ध�त का उ�लेख करते �ए राधे�याम कथावाचक 
कहते ह� “इसे �लखने, इसक� सीनरी और डे्रस� बनवान,े तज� और नाच ‘सेट‘ कराने, ऐ�टर� को पाटर् �सखाने आ�द सभी काय� म� अपने को म�ने डुबाया 
है। इससे पहले तक म� केवल लेखक या ऐ�टर� को ड्रामा �सखाने वाला डायरे�टर था - अब ‘�ड�टेटर‘ था। 1-2 बड़े सीन म�ने खा�रज कर �दए। ‘डे्रस�‘ 
बनी बनाई म�ने ‘फेल‘ कर द�। अपने ही हाथ से ऐ�टर� को बाँटे �ए पाटर् अपनी ही राय से बदल भी �दए। चैबे रामकृ�ण को अ�त म� जब ‘नारद‘ का 
‘पाटर्‘ म�ने �दया - तो वह मुझे इतना ठ�क जँचा �क उस पाटर् ही को म�ने ल�बा कर �दया। भला नाटक तो हो ‘कृ�णजी‘ का और - उसम� ‘ली�ड�ग पाटर्‘ 
हो ‘नारद का‘? है न अटपट� बात? पर म�न ेऐसा �कया और �वे�ा से �कया।“9 �ायी प्रेक्षागृह� के अभाव के कारण नाटक क��नयाँ ट�न के मडवे 
बनाती थी। ये अ�ायी �टेज होते थ�, जो महीने भर के �लए बनाये जाते थे, �फर हटा �दए जाते थे। क�नी �जस-�जस �ान पर जाती थ�, वहाँ पर ऐसे 
ही �टेज बनाए जाते थे। राधे�याम कथावाचक ने अपने �लखे कई नाटक� का �नद�शन �कया था। इस दौरान उ�ह� नये-नये अनुभव� को सीखने और 
गुजरने का मौका �मला। ‘कृ�णावतार‘, ‘प�रवतर्न‘ और ‘�ि�मणी मंगल‘ क� सफलता ने उ�ह� एक सफल �नद�शक के �प म� �ा�पत कर �दया था, 
अब बारी आयी �टेज �नमार्ण क�। ‘�यू अ�फे्रड‘ क� मंच �व�ा कैसी थी और वह �कस तरह से कायर् करती थी इसका उ�लेख करते �ए कथावाचक 
ने �लखा है “�टेज बनवाने के काम म� भी म�ने इस बार अपना ‘ज्ञान‘ बढ़ाया था। ‘�यू अ�फे्रड‘ के रंगमंच क� चैड़ाई (�टेज और �व��ज का �ान �मलाकर) 
70 फुट रहती थी और लंबाई रहती थी 60 फुट - डे्रस �म क� जगह उससे अलग होती थी। हाउस (दशर्क� क� जगह) क� ल�बाई 115 फुट रहती थी 
और चैड़ाई 60 फुट। �टेज के बीच म� कुआँ भी रहता था - �जसका रा�ता सुरंग बना कर भी र�खा जाता था, ‘�बजली  क� रौशनी भीतर रहती थी। 
‘पृ�वी‘ म� धँस जाना या पृ�वी से �नकल आना इस ‘कुय�‘ द्वारा होता था। ‘देवी-देवता� का ‘प्रकट‘ होना या ‘अ�तधान‘ होना तो इस ‘कँुये‘ द्वारा ही 
र�खा जाता था। उसके अ�त�र�त एक मशीन भी ऐसी रहती थी �क �जस पर �बठाकर पाटर् करनेवाले को ऊपर उठाया या नीचे �गराया जाता था।“10 
ये सब उन ��य� म� �कया जाता था �जसम� चम�कार �दखाना �येय होता था। उस समय चम�कार का प्रयोग तो प्र�येक नाटक म� स��म�लत होता था। 

पारसी रंगमंच को �वि�त करने म� कथावाचक का योगदान मह�वपूणर् है। उ�ह�ने मंच स�ा को भी �वाभा�वकता से जोड़ा। चम�कार प्रदशर्न 
के �लए इन तरीक� को प्रयोग म� लाया जाता था। जो चम�कार उस समय क� जनता को सवर्�प्रय था उसी चम�कार पर एक �दन प्रेमचंद ने सवाल खड़ा 
कर �दए। उ�ह�ने कथावाचक से पूछा चम�कार का प्रयोग �यँू �कए? तो उ�ह�ने उस समय क� जनता क� ि��तय� का उ�लेख करते �ए कहा “जनता 
अभी वैसी नह� बनी है- जैसे तुम हो- या तु�हारे खयाल के और थोड़े से दशर्क ह�। यह �वसायी क�नी का नाटक है, ‘फेल‘ हो जाए तो क�नी ही 
‘फेल‘ हो जाए। न�बे �फसद� पैसा हम� उसी जनता से �मलता है- जो चम�कार पर भी पागल होकर ता�लयाँ बजाती है।“11 �क�तु प्रेमचंद �वयं 
‘कृ�णावतार‘ पर माधुरी म� छपे अपने लेख म� इसके सीन-सीनरी क� प्रशंसा �कए �बना नह� रहते ह� “सीन-सीनरी तो इतनी अ�� �दखाई जाती है �क 
देखनेवाल� का कहना है �क अब तक ऐसी नह� देखी।“12 प्र�येक क�नी के अपने �वशेष ड्राप वाले पद� हो◌ेते थे, �जसपर उस क�नी का कुछ �वशेष 
�च�ह होता था। दशर्क� के सामने जो सबसे पहला पदार् होता था, उसे ड्राप पदार् कहा जाता था। सोमनाथ गु�त �लखते ह�- “The chief Parsi companies 
had their own drop scenes made according to their special interests. The Zoroastrian Theatrical Company’s drop scene 
had a religious orientation. It depicted the court of King Gustasp. The messenger of God, Zarathustra, is shown standing 
in court with a ball of fire in his hand. Near him the hakim Jamasp, Prince Asfandiyar, Pishotan, the warrior Zarir and 
others are standing respectfully.”13  
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2) व�त्र और �प �व�यास 

व�त्र, नाटक को पास कराने का मह�वपूणर् पक्ष था। इनक� मह�ा तो ब�त अ�धक है। प्रार� के पारसी नाटक� क� इसी आधार पर आलोचना 
होती थी �क वे केवल ये �दखाने के �लए �क, उनक� क�नी के पास अंगे्रजी व�त्र भी है, पौरा�णक व ऐ�तहा�सक नाटक� म� ऐसे नृ�य का सीन रख देते 
थे, जो पूरी तरह स ेनाटक से अस�बद्ध प्रतीत होता था। कई पौरा�णक देव तो मुग�लया जूते पहने ही मंच पर अ�भनय करते �दखाई देते थे। उस समय 
यह भले ही क्ष�य रहा हो �क�तु पारसी-�ह�द� नाटक� म� इसका पूरा �यान रखा जान ेलगा। प्र�येक क�नी के अपनी दरजी रखे जाते थे, जो कथा के 
आधार पर नये व�त्र� का �नमार्ण करते थे, �जसे क�नी के �नद�शक से पास करवाना पड़ता था। �नद�शक य�द उ�ह� पास नह� करता था तो नये व�त्र 
बनाये जाते थे।  

“�प-�व�यास अथार्त मेकअप। उस समय भले ही इतना सधा �आ मेकअप भले ना होता हो �क�तु मेकअप तो होता था। मेकअप से च�रत्र को 
उभारने म� सहायता �मलती है। �कसी च�रत्र को कैसा �दखाना है, उसके मेकअप के द्वारा ही तय �कया जाता था। मेकअप च�रत्र को दशार्ता है। अ�े 
च�रत्र को अ�� मेकअप म� प्र�तुत �कया जाता है तथा च�रत्र को भयानक �दखाने के �लए उसी तरह का मेकअप �कया जाता था, इससे च�रत्र को 
अ�भनय म� आसानी होती थी, �क�तु सव��कृ� मेकअप कला है- �बना �कसी नकली सामान के, केवल भाव� के जोर से चेहरा बदलना। अंतर्मन म� �जन 
भाव� क� मू�त�यां गढ़� जाय, उ�ह� बाहरी �ूल मू�त� म� भी प्रकट कर देना, सबसे सू�म कला है।“14 �क�तु पारसी रंगमंच म� अ�भनय म� इतनी सहजता 
नह� आ पायी थी। म�हला बने पु�ष का चेहरा अबरक लगाकर चमकाया जाता था। देवी-देवता बने च�रत्र� के �सर पर चम�कले मुकुट बांधे जाते थे। 
सोमनाथ गु�त �लखते ह� - “The make-up of today was not available, and although Parsis are usually fair- skinned, they would 
apply zinc oxide to lighten their complexion. Vermilion was used to redden the cheeks and collyrium for accenting the 
eyes. The actors as a rule applied their own make-up. Wigs were made of hair, and crafted to represente women, bald 
men, old men and youngesters with curly locks. Fairies wore velvet pantaloons, and their wings were constructed of lace 
and silver work. Devils had black complexions snd sprouted horns.”15 

3) अ�भनय 

नाटक क� प्र�तु�त, उसक� सफलता-असफलता, च�रत्र� के अ�भनय पर �नभर्र करती है। च�रत्र य�द ब�त मजबूत हो और पात्र अपने अ�भनय म� 
उस मजबूती को ना दशार् पाए तो पूरा का पूरा नाटक ही असफल हो सकता है। अ�भनय क� �वाभा�वकता ही उसे जीवंत बनाती है। नाटक के स�ूणर् 
पक्ष को य�द एक तरफ रख �दया जाए तथा अ�भनय को �सरी तरफ तो अ�भनय ही इन सबम� �यादा भारी होगा। स�ूणर् त�व� क� पू�त� अ�भनय के 
द्वारा क� जा सकती है �क�तु सभी त�व �मल कर अ�भनय क� कमी को पूरा नह� कर सकते। अतः अ�भनय ही नाटक का प्राणत�व है। “पकवान क� 
तरह नाटक म� भी गद्य, पद्य, गीत, नृ�य, �ं�य, उपदेश, रस और अ�भनय-सामग्री आ�द उपकरण� का यथो�चत प�रमाण म� ही उपयोग होना चा�हए। 
�कसी उपकरण क� �वशेषता �ई �क तेज नमक के भोजन क� तरह �वाद �बगड़ा, अथवा कमी �ई तो फ�केपन के कारण मजेदारी मारी गई।“16  

पारसी अ�भनय पद्य�त को �ा�या�यत करते �ए सुयर्कांत �त्रपाठ� ‘�नराला‘ �लखते ह� “पारसी क��नय� म� जो एि�टंग प्रच�लत है, उसका 
उ�ारण �ह�द� �दय, �ह�द� जातीयता के �ब�कुल प्र�तकूल है।“17 ऐसा इस�लए �क इस अ�भनय म� वा�चक अ�भनय ही मु�य है। अ�ील तथा च�रत्र� 
के भ�ड� प्रदशर्न पर ही �नराला ने ये कटाक्ष �कए होग�। 

पारसी �थयेटर का अ�भनय अपनी अलग पहचान रखता है। इसने लोक नाट्य� के अ�भनय त�व को अपन ेअंदर समेटा है। “पारसी �थयेटर का 
अ�भनय इस अथर् म� �व�श� है �क यह एक ओर जहाँ शेरो-शायरी, वाद्य-संगीत, शोर-हंगामा और तलवार क� झंकार� के साथ दशर्क क� श्र�ता स ेजुड़ा 
था, वह� यह रंगे �ए पद�, चमचमाते �ए ��य-फलक और अनेक तरह के चम�कारमूलक रंगकाय�, हैरतअंगेज �वहार� के सामू�हक ��य�व से स�बद्ध 
था।“18 इस प्रकार यह एक �व�श� रंगत�व का उदाहरण था। रंगमंच क� �ापना जब अंगे्रजी प्रभाव म� �ई थी, तो अ�भनय पद्य�त का उनसे प्रभा�वत 
होना ला�ज़मी ही था। इनक� अ�भनय-शैली बु�नयाद� �प म� �व�टो�रयन, शे�सपी�रयन अ�भनय शैली क� नकल से पैदा �ई। नाटक के कथानक पर 
शे�सपीयर का प्रभाव होने के कारण, आगा हश्र के नाटक� क� अ�भनय शैली भी इससे प्रभा�वत थी, �क�तु आगे चलकर “भारतीय दशर्क क� मांग और 
संतोष के �लए अ�भनय क� भारतीय पर�रा जो उस काल तक (और आज तक भी) लोक नाट्य� म� उपल� था, जैसे यात्रा, भड़ई, नौटंक�, �याल, 
नाच और तमाशा आ�द म� - उसक� कुछ अ�भनय-पद्ध�तय�, ��ढ़य� और �वहार� को पारसी अ�भनय शैली म� सहज ही �मलाना पड़ा।“19 इस मेल ने 
उस समय के भारतीय दशर्क क� भावना� को तु� �कया जो एक तरफ अंगे्रजी रंगमंच से आ�यर्च�कत होकर उसक� तरफ आक�ष�त होता था, तो 
�सरी तरफ भारतीय रंगत�व� से अपनी अ��मता को भी बचाना चाहता था। 

�वाभा�वकता तो अ�भनय का प्राणत�व है। �वाभा�वकता से ही हम उससे �वयं को जोड़ सकते ह�। कथानक भले ही पारसी रंगमंच के नाटक-
लेखक हो �क�तु वे �वाभा�वक अ�भनय को ही प्रभावपूणर् मानते ह�। पहले-पहल सोराबजी के अ�भनय को देखकर वे उस �वाभा�वकता से मंत्र-मु�ध हो 
जाते ह�। बुल�दशहर म� ‘�यू अ�फे्रड‘ क�नी के नाटक देखने के बाद कहते ह� “सब म� ‘सोराबजी‘ का ‘का�मक‘ का पाटर् प्रधान था- पोशाक साद�, मँुह 
पर प�ट तक नह�, मँुह बनाना और उछल-कूद �ब�कुल नह�, कह�-कह� आव�यक और �वाभा�वक जु�र और श�दो�ारण ? वह तो कमाल का मुझे 
लगा। ‘कथावाचक‘ को अपने ‘श�दो�ारण‘ पर नाज था - उनका श�दो�ारण देखकर वह ‘कपूर‘ क� भाँ�त उड़ गया।“20 

च�रत्र क� �वाभा�वकता और अ�भनय क� �वाभा�वकता से प्रभा�वत कथावाचक, सोराबजी के अ�भनय को देखकर आ�यचर्च�कत हो जाते ह�। 
“वा�य� क� �वाभा�वता पर जोर, झटक� के साथ-साथ �� उ�ारण म� ‘सोराबजी‘ मुझे पूणर् (चमत�मबज) ही जँचते थे। मान� वे अपने दशर्क� के 
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कान� म� इस प्रकार डालते थे- जैसे श्रावण म� �कसी बाग के भीतर-शीतल मंद पवन हम� झकोर� द्वारा �वतः ही आनंद देती है। म�ने उनके ‘श�दो�ारण‘ 
को �श�यवत् माना।“21 इसी �वाभा�वकता को उ�ह�ने अपने �नद�शन के युग म� �वयं आजमाया। सोराबजी केवल �वयं ही ऐस ेनह� थे ब��क अपने 
डायरे�न म� होने वाले नाटक� म� च�रत्र� के श�दो�ारण पर ही �यान देते थे। “श�दो�ारण वे भी ‘जी भर कर‘-अ�े से अ�ा‘-ऐ�टर� को �सखाते 
थे। ऐकं्ि◌टग के �लए तो कहते थे �वयं ‘�वाभ�वक‘ करो। ‘श�दो�ारण‘ क� ‘�रहसर्ल‘-‘�ेशल �लास‘ म� बैठकर ही-चलती थी। ‘�टेज‘ पर खड़े होकर 
‘ऐि�टंग क� �रहसर्ल‘ चलती थी।“22 

इन अ�भनेता-अ�भने�त्रय� ने पूर ेपारसी �थयेटर को हर �तर स ेप्रभा�वत, संचा�लत तथा अनुशा�सत �कया है। “यही पद्ध�त पारसी �थयेटर क� चरम 
सीमा है, जो अपने अ�त तक उ�रो�र �वक�सत होती गई और अपनी मृ�यु के बाद यही अ�भनेता-�वामी पर�रा �फ�म और पृ�वी �थयेटसर् म� चली 
गई।“23 पृ�वी �थयेटसर् उसी परंपरा का अगला पड़ाव है। अतः पृ�वी �थयेटर को म�हमामं�डत कर पारसी रंगमंच को नीचा नह� �दखाया जा सकता। 
पारसी रंगमंच के अ�भनेता के प्र�शक्षण पर ब�त �यान �दया जाता था। उनम� गीत गाने क� भी प्र�तभा होनी चा�हए थी। इन अ�भनेता� को तलवार, 
लट्ठ फेरन,े युद्ध, कु�ती, नाच, मारपीट करने का अ�यास �न�यप्र�त करना पड़ता था। ऊँची आवाज म�, एक खास अदा, अंग-चालन, हाथ-पैर भांजकर 
संवाद और तर�ुम से पाटर् बोलने का प्र�शक्षण सबसे �यादा आव�यक था। 

अ�भनय और च�रत्र के बारे म� राधे�याम कथावाचक का ���कोण �� था। अ�भनय तो अपने म� �व�श� होता है, वह सारी कमी अ�भनय के द्वारा 
पूरी क� जा सकती है �क�तु च�रत्रानुकूल पात्र� का चयन आव�यक है। ‘वीर अ�भम�यु‘ नाटक क� प्र�तु�त के समय ‘�यू अ�फे्रड‘ नाटक क�नी के 
अ�स�ट�ट डायरे�टर थे- भोगीलाल, जो �त्री पाटर् करने म� काफ� नाम कमा चुके थे �क�तु ‘वीर अ�भम�यु‘ नाटक म� सोराबजी ने �नेहवश उ�ह� अ�भम�यु 
का पाटर् दे �दया। राधे�याम कथावाचक �जस पर प्र� खड़े करते �ए कहते ह� “�त्री का पाटर् करने वाला ऐ�टर ‘वीर अ�भम�यु‘ के पाटर् म� कैसे �फट हो 
सकता है? ऐसी भूल� के कारण तो बड़े-बड़े नाटक फेल हो जाते ह�- पाटर् क� नेचर और ऐ�टर के नेचर �मलाकर पाटर् बाँटना चा�हए। पर नाटक क��नय� 
के मा�लक� या डायरे�टर� म� यह ‘अंधापन‘ प्रायः रहता है �क अपने ‘�यार�‘ को-आगे बढ़ाने के �लए-बड़े से बड़ा पाटर् उ�ह� दे देते या �दला देते ह�, चाहे वे 
उस पाटर् के �लए यो�य ह� या न ह�।“24 कथावाचक इस परंपरा के �व�द्ध खड़े होकर नाटक� के पात्र एवं च�रत्र को एक �तर पर लाने तथा �वाभा�वकता 
को �ा�पत करने का कायर् �कया। 

इस बात को समझते �ए राध�ेयाम कथावाचक ने भोगीलाल को कृ�ण का च�रत्र �दया। कृ�ण के च�रत्र क� बा�र�कय� को समझते �ए “भोगीलाल 
को ड्रामा �सखाने के साथ-साथ-म� यह भी रोज़ ‘�हदायत‘ कर देता था �क तुम जब-जब �टेज पर आओ, तु�हारी ‘मंद मु�कान‘-‘एक सी-क़ायम ही रहे। 
�फर चाहे ‘गीता-उपदेश‘ का सीन हो, या ‘अजुर्न-प्र�तज्ञा‘ का, या ‘सुभद्रा-उ�रा‘ के �वलाप का। ऐ�टर भोगीलाल क� यहाँ मुझे प्रशंसा करनी पड़ती है-
बड़े-बड़े ऐ�टर �जस बात को ‘अदा‘ नह� कर सकते -भोगीलाल न ेउसे �कया;-अपनी ‘मंद मु�कान‘ - ‘एक सी‘- सभी सीन� म� कायम र�खी।“25 इस 
तरह वे च�रत्र के मूल त�व को पकड़ते थे तथा उसे यथाथर् स ेजोड़ने का प्रयास करते थे। इसी मूल त�व स ेजुड़न ेके कारण भोगीलाल का कृ�ण का च�रत्र 
ब�त प्र�सद्ध �आ और उनक� त�वीर घर-घर प�ँच गयी। 

प्रार��क पारसी नाटक� म� यह �यान रहता था �क अ�धक से अ�धक गीत और चम�कार� वाले ��य ह�। चम�कार उस समय के नाटक� का मूल 
त�व था। “नाटक� के चुनने म� उनका �यान सदैव यही रहता �क अमुक नाटक जनता म� लोक-�प्रय हो कर अ�धक स ेअ�धक धनोपाजर्न करा सकेगा या 
नह� और उनके नाटक म� अ�य क��नय� क� अपेक्षा कोई ऐसा चम�कार है या नह� �जसके कारण जनता उसक� ओर अ�धक आक�ष�त हो। इस चम�कार 
म� भी एक �व�चत्र मनोवाक्षा रहती। चम�कार उ�ह� नाटक के �लाट, उसक� भाषा अथवा रस-भावना के स�ब� म� अभी� नह� था।“26 इसका �व�ेषण 
उस युग के �लए इतना आव�यक नह� रहता था, दशर्क गीत और चम�कार पर �वशेष आक�ष�त था, उसक� कथा प्रसंग म� �कतनी स�बद्धता है इसका 
�व�ेषण करने क� न तो आव�यकता थी, न ही बा�यता। “उनका अ�भप्राय चम�कार से ��य-��या�तर, रंगमंच क� ऊपरी चटकमटक और वेश-भूषा 
क� नवीनता म� ही स���हत रहता था। साधारण पद� के साथ ‘कटे-परदे‘ या टूटने वाले परदे (�वसकपदह �नतजंपदे) और ‘टेबला‘ (ज्ंइसमंनग) इसी 
का प�रणाम थे। उ�ह� इस बात के देखने क� इ�ा नह� थी �क ��य-��या�तर ग�त, समय और �ान-सम�वय के अनुकूल ह� अथवा प्र�तकूल। उ�ह� तो 
केवल अपनी दशर्कमंडली म� आ�यर् उ�प� करने और इस प्रकार उ�ह� अपना ग्राहक बनाये रखन ेक� धुन सवार थी।“27 इसी प्रभाववश वे अपन ेइस 
कृ�य को उ�चत ठहराते थे। 

वैसे तो ‘�यू अ�फे्रड‘ उस समय क� सबसे प्रभावशाली क�नी थी। इसके नाटक लेखक पं�डत राधे�याम कथावाचक ने �ह�द� भाषा तथा रा�ीयता 
का प्रचार इसी क�नी के मा�यम से �कया �क�तु चम�कार के मामले म� वे भी �वयं को रोक नह� सके। प्रेमचंद के प्र� पर �क नाटक� म� चम�कार का 
सृजन �य� करते हो? इ�ह�ने इसका जवाब �दया ‘जनता अभी वैसी नह� बनी है-जैसे तुम हो या तु�हारे �याल के और थोड़े से दशर्क ह�।...न�बे �फसद� 
पैसा हम� उसी जनता से �मलता है-जो चम�कार पर भी पागल होकर ता�लयाँ बजाती है।‘ ‘वीर अ�भम�यु‘ के एक ��य म� “सब का जाना, सीन बदलना। 
वृद्धक्षत्र का तप�या करते �ए �दखाई देना; उसक� गोद म� जयद्रथ का कटा �आ शीस प�ँचाना। वृद्धक्षत्र का उठना और उसके शीस के भी टुकड़े टुकड़े 
हो कर फटना।“28 चम�कारी ��य है, �जससे दशर्क सुधबुध हो जाय�। 

कुछ तो ऐसे चम�का�रक ��य थे, �जनका प्रयोग प्र�येक क��नयाँ करती थ�। “रंगमंच के ख�� के टूटने और उनके पीछे से अ�भनेता� के प्रगट 
होने अथवा आकाश मागर् से देवी देवता� के आ�वभार्व तथा पु�प-वषार् के ��य तो ब�त ही साधारण सी व�तु थे जो समयानुकूल प्र�येक क�नी म� 
�दखाये जाते थे। इनका यह प�रणाम होता था �क दशर्कमंडली इन अद्भ�त ��य� को देख कर च�कत और मंत्रमु�ध हो जाती थी। अ�भनय के गुण दोष 
आ�द क� परख तो उसे पहले ही नह� होती थी और जो कुछ थोड़ी सी होती भी तो ये ��य उ�ह� भुलाने म� समथर् हो जाते।“29 इस तरह नाटक के कमजोर 
पक्ष� को �छपाया जाता था। जनता इ�ह� ही देखकर �व�मृत हो जाती थी। 
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आ�या��मकता का उस सामा�यजन के जीवन म� �वशेष �ान था इस�लए “नाटक� क� कथाव�तु अ�धक�र पौरा�णक या धा�म�क ही रखी जाती 
�य��क क�नी मा�लक यह अ�� तरह जानते थे �क अ�धकं◌ाश �ह�� जनता म� ऐसे ही नाटक� का चयन हो सकता है“30 और लगा �आ पैसा लाभ 
के साथ वापस आ सकता है। भाषा के मा�यम से सवंाद को धारदार बनाया जाता था, और “इन नाटक� क� भाषा और संवाद� म� पयार्�त शि�त थी। 
�ं�य के अ�े-अ�े उदाहरण उनम� से सुगमता से �नकाले जा सकते ह�। उनम� एक बात खटकती है। साधारण बातचीत म� भी लय-यु�त गद्य का प्रयोग 
�वशेष �प से �कया गया है। बोलते-बोलते फौरन ही क�वता आरंभ हो जाती और जब तक पात्र के उतार-चढ़ाव से यु�त उसक� यह वातार् चव�ी वाल� 
को सुनाई न दे जाती तब तक नाटक का अ�भनय असफल ही समझा जाता।“31 इस�लए इनके अ�भनय म� अ�तरंजना को �� �प स ेदेखा जा सकता 
है।  

भाषा एवं संवाद के आधार पर ही “राधे�याम जी क� चैबेल� म� �लखी रामायण ने एक बार उ�र प्रदेश क� साधारण जनता म� तुलसीदास क� 
‘रामायण‘ के समान ही �ान प्रा�त �कया था। वे तो कथावाचक ही ह�, उनक� कथा घर-घर म� गाई गई। प्रचार क� ��� स ेतुलसी क� रामायण के उपरा�त 
इनक� रामायण का ही �ान है। इ�ह�ने कृ�णच�रत को भी ‘कृ�णायन‘ के �प म� उपि�त �कया है।“32 

कथावाचक न ेअपने नाटक� म� नए प्रयोग �कए। वे उस समय से लोग� को जोड़ने के �लए च�रत्र� को �वशेष �प म� प्र�तुत करते थे। “राधे�याम जी 
ने अ�भम�यु के च�रत्र को और भी प्रभावशाली एवम् सु�दर बनाने तथा कौरव पक्ष को और अनी�तयु�त प्रमा�णत करने के �लए छल से कौरव� द्वारा 
अ�भम�यु के अ�त्र-श�त्र रखवा लेना �च�त्रत �कया है, यद्य�प मूल कथा म� ऐसा नह� है। हा�य और �ं�य के �लए अपनी क�पना से वीर अ�भम�यु म� 
राधे�याम जी ने राजा बहा�र नामक एक जी-�जूर खुशामद� पात्र क� सृ�� क� है, �जससे खुशामद� सरकारपर�त� क� खूब �ख�ली उड़ती है। उसका 
बार-बार ‘तारीफ तो यही है‘ कहना दशर्क� को हँसी से लोट-पोट कर देता है।“33 उस समय म� सरकारपर�त� द्वार �कया जाता था, �जसका कथावाचक 
मज़ाक उड़ाना चाहते थे। यह पारसी रंगमंच क� �वशेषता थी �क “�मलन-�वयोग, युद्ध-मृ�यु एवं �वजय-पराजय के �व�वध ��य�, अनुक्रम के बीच दशर्क� 
को बांधकर वह उसम� आ�यर् और घबड़ाहट पैदा कर देता है। इस प्रकार वह दशर्क का नाटक�य शोषण करता था। अ�भनेता� का भी यही मूल मंत� 
था �क वे एक साथ प्रबल भावना�, आवेग� को अ�भ��ि�त देकर दशर्क� को अ�भभूत कर ल�। इसके �लए वे शेरो-शायरी, रोमा�नयत, �नकते-झुनकते 
गीत, ऐयारी, छेड़खानी, बोसा, चूमाचाट�, �व�भ� प्रकार क� आवाज का प्रयोग करता था।“34  

4) नृ�य संगीत 

यह �व�श� शैली पारसी रंगमंच क� है �जसम� “शुद्ध शा�त्रीय, लोक संगीत के साथ ‘इंदर सभा‘ क� संगीत परंपरा को भी इ�ह�ने एक नयी लहर 
प्रदान क�। इतना ही नह� पारसी, यूनानी, अंग्रेजी, अरबी धुन� को भी इ�ह�ने अपने आकषर्ण म� शा�मल कर �लया। भारत के �व�वध अंचल� क� तान� 
और प�ट� को भी इ�ह�ने सहषर् �वीकार कर आम आदमी के मन को वशीभूत कर �लया।“35 इन �व�भ� त�व� के सामंज�य ने उनक� संगीत परपंरा को 
एक नया रंग �दया है। 

पारसी रगंमंच क� �व�श� गायन शैली थी, जो इनके द्वारा ही �वक�सत थी। उनके गीत� को कई प्रकार� म� बाँटा जा सकता है, जैसे- वंदना, 
मंगलाचरण या नांद� के गीत, च�रत्र-गान और नृ�य, ग�ीर ‘व�स मोर‘ के गान,े व�स मोर के का�मक गान�, सोलो डा�स और समूह नृ�य के गान�, उपदेश 
और संदेश के गान�। “नाटक के बारे म� प्रथम भाग म� मंगलाचरण, वंदना, सलाम और नांद� के गीत और नृ�य �जतने मह�वपूणर् थे, उतने ही मह�वपूणर् 
अ�य सभी न�ृय और गीत �आ करते थे। ब�त सारे नाटक तो इ�ह� गीत�-नृ�य� के आधार पर महीन� चलते थे और दशर्क उ�ह� गीत� को सुनने तथा नृ�य 
देखने के �लए बार-बार रंगशाला म� आते थे। जब कोई क�नी �कसी शहर म� आती थी और उसके गीत �कस तरह स ेदशर्क� को प्रभा�वत करते थे, 
उसका उदाहरण यह है �क वहां लोग महीन� सोते-जागते उ�ह� गान� को गुनगुनाते रहते थे तथा उन गान� से उनका ऐसा मान�सक संबंध जुड़ता था �क 
वे अपन ेदै�नक जीवन म� भी उन गीत-गान� का �वहार करने लगते। ऐसा भी सुना जाता है �क �जन क��नय� के प्रदशर्न� म� अ�े गाने अथार्त दशर्क� 
म� �हट हो◌ेने वाले गाने नह� होते थे, उनके गाने वाले बदनाम हो जाते थे और ब�त कम दशर्क उनके नाटक� को देखने जाते थे।“36 पारसी रंगमंच क� 
�वशेषता उनक� संगीत और न�ृय परंपरा ही थी। कह�-कह� ऐसे गीत� का प्रयोग होता था, जो दशर्क� को �सफर्  संगीत का आनंद देने के �लए प्रयोग �कया 
जाता था, जैसे ‘वीर अ�भम�यु‘ म� उ�रा का यमन क�यान राग म� यह गायन- 

    “मो�ह� �पया क� डग�रया �दखादो सखी। 

     बाट तकत म� तो हार गइ।।“37 

‘वीर अ�भम�यु‘ म� कई ‘व�स मोर‘ के गीत भी कथावाचक ने �लखे ह�- 

    “देखो, प्रेम का पंथ �नराला 

    नैना थके प्रेम-रस पीवत, भरत न �यास-�पयाला। 

    क्षीर उठत है महावेग से, जब लागत है �वाला। 

    बैठ जात है वाही �छन, जब जल का छ�टा डाला।।“38 

पारसी नाटक� �वशेषता, उसम� नृ�य और गीत क� भरमार थी। इन गीत� म� शा�त्रीय, लोकसंगीत और �मश्र राग� का इस काल के नाटककार� ने 
खुलकर �कया। गीत-संगीत और नृ�य क� इस �ापकता म� उस काल का दशर्क वगर् पूरी तरह से आक�ष�त था और इसी ने पारसी रंगमंच क� लोक�प्रयता 
को �न�व�वाद �प से �ा�पत �कया था। इन नाटककार� ने इस संगीत को नाटक के अ�भ� त�व के �प म� देखा। “राधे�याम न े‘महाभारत‘ और ‘वीर 
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अ�भम�यु‘ म� मु�यतः खमाच, खेमटा, कहरवा, पीलू और दादरा का प्रयोग �कया है। संगीत के अ�त�र�त संवाद के नाम पर इ�ह�ने ‘घनाक्षरी‘, 
‘कु�ड�लया‘, ‘पद‘ आ�द का भी इ�ते◌ेमाल �कया है।“39 

5) प्रकाश और �व�न प्रभाव 

परसी �थयेटर के नाटक� म� प्रकाश ���ा इतनी �वक�सत नह� थी। प्रार� म� तो �दन मे उजाले म� ही नाटक खेले जाते थे, �क�तु जब रात म� खेले 
जाने लगे तो मसाल� को जलाया जाता था। बाद म� गैस के ह�डे जलाये जाने लगे। जब �बजली नह� थी तो �टेज को मोमब��य� से प्रका�शत �कया जाता 
था। सोमनाथ गु�त �लखते ह�- “The stage was lit by candles, clay lamps, filled with oil, or torches. There were no footlights at 
that time. Gradually gas lights introduced. Gas or carbide was first used by Kunvarji Nazir in his production of the Indar 
Sabha, he bathed the stage in different colours according to the dress of the fairies. When electricity was later invented 
there was a great increase in the appeal of the scenes and various fantastic effects could be shown.”40 

�बजली क� शु�आत होने के बाद, नाटक के प्र�तु�त के समय �बजली का प्रयोग �कया जाने लगा था। पात्र� के �टेज पर आने और जाने के समय 
लाइट्स को बढ़ाया और घटाया जाता था। “प्रकाश का उपयोग नाटक के उठते-�गरते �ापार को◌े रेखं◌ा�कत करन,े बल देन,े वातावरण क� सृ�� करने 
और छोटे-छोटे अ�त�रम तथा अ��तम चरम �ब��� को �न�म�त करने और ���के�द्र म� ि�र रखने के �लए मह�वपूणर् समझा जाने लगा।“41 इस�लए 
उस युग म� प्रकाश-�व�न का �वकास नह� होने के कारण उसपर �यादा जानकारी भी नह� �मलती है। �व�न �व�ा का भरपूर संगीत के मा�यम से ही 
�लया जाता था।  

कुल �मलाकर पारसी रंगमंच अपनी �व�श� शैली के �लए ही प्र�सद्ध था। इसने गीत-नृ�य और साज-स�ा का �वशेष �यान रखा गया था। सवर्दानंद 
�लखते ह� “जहाँ तक साज-स�ा और चमक-दमक का प्र� है, आज के नाट्य-प्रदशर्न उन क��नय� के खेल� क� समता नह� कर सकते। गान,े नृ�य, 
चम�कार� से भर े��य, शायरी के नगीना-जड़े डायलॉग, भड़क�ले, रँगे-चुँगे परदे, उजागर वाद्य संगीत, सब �मलाकर दशर्क� पर एक रंगीन मोहनी डाल 
देते“42 यह उस पारसी रंगमंच क� �वशेषता थी। पारसी-�ह�द� रंगमंच क� �व�श� प्र�तु�त का ही यह असर था �क उसने लगभग एक शता�द� तक जनता 
के �दय पर राज �कया। इनके नाटक और प्रदशर्न अपने �व�प म� प्रभावपूणर् और आन�ददायक थे। यहाँ ‘सौ तरान� का मजा, एक फ�रयाद म�‘ �लया 
जा सकता था। इस काल के नाटक� म� शंृ्रगार और वीररस ही प्रधान रस थे �क�तु यह इनके ही वश क� बात थी �क ये प्रेम क� मू�त� म� ही अ�य रस� क� 
सृ�� कर, असाधारण शि�त पैदा कर देते थे। इस पर ही उस समय का दशर्क तन-मन-धन स े�यौछावर हो जाता था। यह इस रंगमंच क� ही ताकत थी 
�क इसने रंगमंच, नाट्य के सभी उपकरण� और पक्ष� को मजबूती के साथ, प्रभावपूणर् त�रके से प्र�तुत �कया, �जसक� कमी वतर्मान म� भी है। 
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