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ABSTRACT 
English: Before talking about artists and artworks influenced by expressionist ideology, it is 
necessary to know about expression. Expression means to bring the expression and emotions of 
the artist into the artwork. In which artists express through many symbols and enjoy by portraying 
their emotions through paintings. Today painting has become individualistic. Earlier painters used 
to create artworks keeping in mind the society and social conditions and problems, but today the 
artist breaks his ties with the society and paints artworks on the basis of his personal feelings and 
point of view. He has no relation with the interests of society and social beings. He only creates 
what he feels like. The nature of Ramachandran's birthplace was lush green. The amazing beauty 
of nature attracted him on one hand and scared him on the other. It was as if there was a magical 
forest behind the house. Ramachandran's father was a small landlord. His environment was 
conducive to painting since childhood. Ramachandran himself was a talented writer. In his youth 
itself, due to a different perspective and extraordinary painting ability, Ramachandran's talent was 
appreciated and accepted by senior artists and art critics alike. He was of communist inclination 
and he was feeling the wounds of Naxalite violence in Bengal even while living in Delhi. His 
miniature paintings were creating an understanding of cinema. The colors were taking us to 
another world. The sad and desolate form of painting came to the fore in the form of Nuclear Ragini. 
Thus the artist's journey began as an expressionist painter. The figures of animals and birds are 
alive in his paintings. The artist had found the truth within himself. He had found the colors. The 
lines were powerful right from the beginning. Abstract art was prevalent in the art world. But 
Ramachandran was doing figurative work. 
 
Hindi: अ�भ�ंजनावाद� �वचारधारा से प्रभा�वत कलाकार� एवं कलाकृ�तय� के �वषय म� बात करने से पहले अ�भ�ंजना 
के �वषय म� जानना आव�यक ह।ै अ�भ�ंजना का अथर् ह।ै कलाकार क� अ�भ�ि�त व भाव� को कलाकृ�त म� उतारना। 
�जनम� कलाकार अनेक प्रतीक� के द्वारा अ�भ�ि�त प्रदान करते ह� अपने मनोभाव� को �चत्र� के मा�यम से �च�त्रत कर 
आनं�दत होते ह�। आज �चत्रकला �ि�तवाद� हो गई है पहले �चत्रकार समाज तथा सामा�जक प�रि��तय� तथा सम�या� 
को �यान म� रखते �ए कलाकृ�तय� का सृजन करते थे पर�तु आज कलाकार समाज से �वयं का नाता तोड़ अपनी �ि�तगत 
भावना� तथा �ब�� के आधार पर कलाकृ�तय� को �च�त्रत करता है। उसका समाज तथा सामा�जक प्रा�णय� क� ��च 
अ�भ��च से कोई संबंध नह� है। वह तो केवल वही बनाता है जो उसका मन करता है। रामच�द्रन के ज�म �ान क� प्रकृ�त 
हरी-भरी थी। प्रकृ�त का अद्ध�त सौ�दयर् उ�ह� एक और आक�ष�त करता था और �सरी ओर दहला भी देता था। कोई जा�ई 
जंगल जैसे घर के पीछे ही था। रामच�द्रन के �पता एक छोटे जमीदार थे। बचपन से ही उनका माहौल �चत्रकला के अनुकूल 
था। रामच�द्रन �वयं एक प्र�तभाशाली लेखक भी थे। युवाव�ा म� ही एक अलग नज�रए और असाधारण अंकन अक्षमता के 
कारण रामच�द्रन क� प्र�तभा को व�र� कलाकार� और कला समीक्षक� ने एक साथ सराहा और �वीकार भी �कया गया था। 
वह क�यु�न�ट �झान के थे और बंगाल म� न�सलवाद� �ह�सा के ज�म वह �द�ली म� रहकर भी महसूस कर रहे थे। उनके लघु 
�चत्र एक �सनेमा क� समझ पैदा कर रहे थे। रंग एक �सरी ��नया म� ल ेजा रहे थे। �यूि�लयर रा�गनी के �प म� �चत्रकला का 
उदास उजाड़ �प सामने आ गया। इस प्रकार कलाकार क� यात्रा एक अ�भ�ि�त वाद� �चत्रकार के �प म� प्रारंभ �ई उनके 
�चत्र� म� जानवर� व प�क्षय� क� आकृ�तया ँ जीवंत है। 
कलाकार को अपने भीतर का सच �मल गया था। रंग �मल गए थे। रेखाए ंतो शु� से ही शि�तशाली थी। कला ��नयाँ म� अमूतर् 
कला का बोलबाला था। पर रामच�द्रन आकृ�त मूलक काम कर रहे थे। 
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1.  प्र�तावना 
अ�युतन रामच�द्रन नायर प्रकृ�त के अंतरंग अ�ययन के आधार पर एक कलाकार के �प म� �वक�सत �ए और पूव� और प��मी दोन� परंपरा� 

का अ�ययन और समावेशन करके अपनी �ि�तगत शैली �वक�सत क�। भारत के सबसे प्र�त��त और �व�भ� कलाकार� म� से एक ए. रामच�द्रन 
�ज�ह�ने प�च दशक� से अ�धक समय तक ��य भाषा के साथ �नरंतर प्रयोग �कया। उनक� कला �व�श� �प से समकालीन और भारतीय दोन� प्रकार 
क� थी। कलाकार ने �व�भ� तकनीक� और मा�यम� के प्रयोग के साथ-साथ �प और छ�वय� के साथ एक �नरंतर प�रवतर्न �कया है। राज�ान के �र� 
आ�दवासी गाँव क� लगातार यात्रा और राज�ान लघु परंपरा� के अ�ययन ने रामच�द्रन क� ��य भाषा को �फर से प�रभा�षत और सुधार �कया था। 
भारतीय शा�त्रीय कला के कई पहलु� को उनक� कला म� एक�कृत �कया गया है। �जसम� �म�श्रत �पांकन हो या क�पना, सजावट� त�व� के साथ-
साथ �प और रंग� क� प्रचुरता शा�मल है। साधारण आ�दवासी लोक और प्राकृ�तक प�र��य से उ�ह�ने राज�ान को अपनी कला म� जारी रखा है। कोई 
आ�यर् क� बात नह� है �क राज�ान और वहाँ रहने वाले कलाकार भी इस प्रदेश के रंग� का ऐसा प्रयोग न कर पाए ह� जैसा रामच�द्रन ने �कया। उनके 
काय� म� �नयो�जत भारतीय शा�त्रीय कला को प्र�तमा म� बुना गया है। यह एक�कृत पहलू उनक� आदमकद मू�त�य� म� भी �ढ़ता से �दखाई देते थे जो 
वन��तय� और जीव� के �पाकंन से भरपूर थे। 

रामच�द्रन ने अपनी लगभग सभी कलाकृ�तय� म� चटक रंग� का प्रयोग अ�धक �कये थे। कुछ कलाकृ�तय� म� �त्री आकृ�तय� को तेज हरे रगं का 
बनाये थे। उनक� कृ�तय� म� लाल, नीला, गुलाबी, जैसे चटक रंग� क� प्रधानता थी। उनक� कलाकृ�तय� म� क�पना और अ�तयथाथर्वाद का �मश्रण देखने 
को �मलता था। तथा अ�धकांश कलाकृ�तयां प्रतीका�मक है। रामच�द्रन भारतीय कलाकार� म� सबसे प्र�सद्ध जी�वत कलाकार ह�। इस �चत्रकार, 
संगीतकार, लेखक, �शक्षक और मू�त�कार को �पछले कुछ वष� म� कई स�मान �मले, जो उनके अ�त सु�दर �यूरल आटर् के कारण उ�ह� �मले। �जसम� 
उ�ह�ने अपने जीवन का एक सु�दर ��य प्र�तुत �कया है बचपन से लेकर आज तक उ�ह�ने �जस तरह का जीवन �जया जो घटनाए ंउनके जीवन म� घट� 
उससे उ�ह� �कस भावना का आभाष �आ। वही अ�भ�ि�त उ�ह�ने अपनी कला म� प्र�तुत क�। 

इन �चत्र� म� रामच�द्रन ने त�कालीन सामा�जक प�रि��तय� को आकृ�तय� द्वारा �ा�पत �कया है। ऐसा प्रतीत होता है जैसे इन आकृ�तय� क� 
प्रेरणा के पीछे �व�भ� घटनाय� �छपी है। इन आकृ�तय� म� मुद्रा� और हाव-भाव� म� उ�ेजना �� झलकती है।  

1935 म� केरल म� ज�मे, रामच�द्रन ने केरल �व��वद्यालय से सा�ह�य म� �नातको�र और शा��त�नकेतन से ल�लत कला म� �ड�लोमा प्रा�त �कया। 
ल�लत कला के के्षत्र म� उनके अ�द्वतीय योगदान के �लए उ�ह� भारत के रा�प�त द्वारा पद्य-भूषण पुर�कार से स�मा�नत �कया गया था। उ�ह� जा�मया 
�म�लया इ�ला�मया, नई �द�ली द्वारा ‘प्रोफेसर एमे�रटस‘ से भी स�मा�नत �कया गया था। रामच�द्रन एक अनवरत प्रयोगकतार् और ब�मुखी कलाकार 
रहे ह�। रेखा� और रंग� पर उनक� महारत क� पहचान बढ़ती जा रही है। इन वष� म�, उनक� प��ट��स ने एक शा�त्रीय �मारक�यता हा�सल कर ली है और 
उनके मा�यम और रंग� के उपयोग ने एक चमकदारता हा�लस कर ली है। एक कलाकार के �प म�, वह केवल प्राकृ�तक घटना� क� ��नयां का 
प्र�त�न�ध�व करने से संतु� नह� ह� जैसा �क मानव आँख देखती है। वह ��यमान वा�त�वकता को एक �ि�तगत दशर्न, ��नयां क� एक आदशर् ��� को 
��त करने वाले ट्रा◌ॅ�स म� बदल देता है। 

 

2.  शोध अ�ययन का उदे्द�य 
�कसी भी कायर् को प्रभावशाली एवं साथर्क बनाने हेतु उस कायर् �वशेष का उदे्द�य एवं संक�प पर �वशेष �यान देना चा�हये। इससे �कया गया कायर् 

�यादा प्रभावशाली �सद्ध होता है। इस शोध पत्र को इसके पूणर्�व तक प�ँचाने के �लये मैने मूलभूत �सद्धा�त� के आधार पर इसके उदे्द�य� को पूणर् करने 
क� चे�ा क� है। इस शोध पत्र का उदे्द�य मूलभूत �सद्धा�त� को पूणर् करता �आ कई चरण� को पार करता है एवं प्र�येक चरण इस शोध पत्र क� रचना के 
ल�य को उजागर करता �आ प्रतीत होता है। य�द शोध कायर् को आर� करने स ेपहले ही हम इसके उदे्द�य� को �यान म� रखते ह� तो म� इस �न�कषर् पर 
प�चा �ँ �क शोध कायर् अ�य�त स�तु�ीप्रद एवं सुसंग�ठत बनकर तैयार होता है। 

शोध अ�ययन के उदे्द�य को �यान म� रखते �ऐ शोधाथ� �वषय �वशेष से स�ब��त अनेक सम�या� एवं बाधा� का अवलोकन करके, उनका 
अ�वेषण करके, उन सम�या� एवं बाधा� के �नवारण हेतु �व�भ� मत प्र�तुत करता है। शोधाथ� अपने इ�ह� तकर् -�वतकर्  एवं त�य� के आधार पर 
अपने शोध के उदे्द�य� क� प्रा��त हेतु �नर�तर प्रयासरत रहता है। शोधाथ� के �नर�तर प्रयास� के द्वारा ही शोधकायर् को �वषमता से सुगमता म� प�रव�त�त 
�कया जा सकता है। इस त�य से म� भली-भाँ�त प�र�चत �ँ एवं अपने शोध-पत्र ‘‘अ�युतन रामच�द्रन नायर के �चत्र� म� अ�भ�ंजना�मक त�व� का 
अ�ययन‘‘ को उसके पूणर्ता के परमत�व तक प�ँचाने हेतु �नर�तर प्रयासरत रहने का संक�प �लये म� �ढ �न�यी �ँ। 

म� अपने �वद्याथ� जीवन म� इनक� कला�मक �वशेषता� से ब�त प्रभा�वत रहा �ँ एवं मैने यह भी अनुभव �कया है �क य�द हम ऐसे महान कलाकार� 
के कृ�त�व का अनुसरण कर�, उनक� कला�मक प्र�तभा का �व�ेषण कर� तो हमारी �वयं के काय� पर भी ब�त सकारा�मक प्रभाव पड़ता है। ए. रामच�द्रन 
जी ह� �ज�ह�ने कला म� �व�वध �वषय� का चयन कर अपनी कला�मक अ�भ�ंजना को प्र�तुत �कया। जीवन म� घटने वाली �व�भ� घटना� को इ�ह�ने 
अपनी कला म� �ान �दया। एक कलाकार के �लये �प, रेखा, रंग पर कौशल �ा�पत करना आव�यक है इस त�य को भली-भाँ�त इ�ह�ने प्र�तुत �कया 
एवं आने वाली नई पीढ़� कला जगत म� �ा�पत उसके मू�य� को अनमोल समझ सके, इस तकर्  को �यान म� रखते �ऐ मैने ए. रामच�द्रन क� कला 
अ�भ�ंजना का �ववरण देते �ऐ ममर् �व� करने का म�त� रखा है। एक सामा�य �ि�त का कला से �या स�ब� है यह तथा इस शोध प्रब� म� ए. 
रामच�द्रन क� कला क� अ�भ�ंजना�मकता का वणर्न करके �� करने का प्रयास �कया जायेगा। 
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3.  कला के क्ष ेत्र म� अ�युतन रामच�द्रन नायर का आगमन  
अ�युतन रामच�द्रन नायर अपने क�रयर क� शु�आत म�, वह एक अ�भ�ि�तवाद� थे, �ज�ह�ने राजनी�तक कला को �च�त्रत �कया था। ले�कन 

1981 के दंग� के बाद, वह अब ‘‘भयानक‘‘ चीज� को �च�त्रत करना बदार्�त नह� कर सकते थे। उ�ह�ने मागर्दशर्न के �लए केरल के �भ�� �चत्र� और 
पारंप�रक लोक परंपरा� जैसे क� मधुबनी और वरली क� ओर �ख �कया, और उ�ह�ने पाया, �क इन शा�त्रीय परंपरा� म� एक �दलच� �वशेषता 
साझा क� गई है-‘‘वे सभी यूरोपीय कला क� तरह प्रकाश और छाया के साथ नह�, ब��क रेखा� के साथ संर�चत है। चाहे वह अजंता हो या मधुबनी 
प��ट�ग इसम� �प और सू�मता को प�रभा�षत करने वाली बारीक रेखाए ंह�। अजंता म� आप यथाथर्वाद देखते ह�, ले�कन आप रेखा-आधा�रत यथाथर्वाद 
देखते ह�। यह� पर उ�ह�ने अपनी शैली म� �� ‘‘भारतीय कला �ाकरण‘‘ क� खोज थी। 

शा��त�नकेतन के सां�कृ�तक और बौ�द्धक प�रवेश ने उ�ह� भारत और अ�य पवू� स�यता� क� कला पर�रा� के करीब ला �दया और यह� पर 
उ�ह�ने केरल म� मं�दर� क� �भ�� �चत्र पर�रा पर अपना आजीवन शोध शु� �कया। 

रामच�द्रन के रेखा �चत्र� म� न केवल उनक� �चत्रकला प्र�क्रया के रेखा�चत्र और अ�ययन शा�मल ह�। ब��क �चत्र�, फूल�, पौध� और प�र��य� से 
�वक�सत �चत्र भी शा�मल ह�। 56 वष� क� अव�ध म�, उ�ह�ने पाँच हजार से अ�धक �चत्र बनाए।ं �जनम� अब हम �व�भ� प्रकार के कागज� पर उनक� 
�याही के �ट्रोक के �वकास को देखते ह�। 

अपने शु�आती �दन� के बारे म� बताते �ए, जब उ�ह�ने प��ट�ग करना शु� �कया, तो रामच�द्रन कहते ह�, ‘‘म� भा�यशाली था, �क मुझे शा��त�नकेतन 
म� राम�क�कर बैज के तहत ड्राइंग का अ�ययन करने का मौका �मला, �ज�ह�ने मुझे एक आधु�नक भारतीय कलाकार के �प म� तलाशने के �लए एक 
नया ���कोण और दशर्न �दया। �चत्रकारी क� आदत मेरी कला साधना का अ�भ� अंग है। चंू�क म� एक कलाकार के �प म� प्रकृ�त के गहन अ�ययन 
और पूव� तथा प��मी दोन� पर�रा� का अ�ययन और संयोजन करके उ�ह� अपनी �ि�तगत शैली म� पुनः संयो�जत करने के आधार पर �वक�सत 
�आ �ँ।‘‘ 

‘साब�टनर् ना�यका� ए�ड लोटस पा�‘ शीषर्क के तहत उनक� तेरह नई प��ट��स प्रद�श�त क� गई, ला◌ॅकडाउन के दौरान इस कलाकार ने �कस तरह 
इस ल�बे समय का उपयोग अवसाद म� �घरने के बजाय अपनी कला म� अभूतपूवर् प्रयोग कर उसे एक नई शैली प्रदान क�, अपनी इस एकल प्रदशर्नी म� 
प��ट��स क� भ�ता और सू�म अ�भ�ि�तय� द्वारा उ�ह�ने अपनी नवीनतम रचना�मकता को प्र�त�ब��बत �कया है, �जसने उ�ह� उन दो वष� क� महामारी 
के दौरान उदासी से भरे माहौल का मुकाबला करने म� मद्द रामच�द्रन के �चत्र� म� तीन दशको से राज�ानी आ�दवासी भील म�हलाए ंसौ�दयर्शा�त्र के 
�प म� कायम रही ह�, रे�ग�तानी रा�य के उदयपुर म� फैले जलाशय ल�बे समय से केरल म� ज�मे रामच�द्रन का एक और जुनून रहे ह�। �जसका प�रणाम 
हमार ेसामने ‘लोटस पा� ‘ शंृ्रखला के �प म� है, रामच�द्रन कहते ह�, ये प��ट�ग उन �दन� क� है जब सब से कट कर एक अवसाद भरे माहौल म� म� सार े
�दन घर म� बैठने को मजबूर था, मेरे �चत्र� म� उदयपुर और उसके आप-पास के आ�दवा�सय� का सदा से प्रभाव रहा है। यह एक तरह का ऐसा अनुभव 
था �जसे ‘शा��त म� पुरानी बात� को याद करना‘ कहा जा सकता है, ये रंग� और रेखा� क� खोज करते �ए अनुभव� को पुनः आकार देने के पल थे, 
ए0 रामच�द्रन ने अपनी इन प��ट��स म� रगं� को अलग ही ढंग से उकेरा है। सौ�दयर्शा�त्र के �लए रामच�द्रन क� प्राथ�मकता एक ल�बे समय से चली आ 
रही बात है। शा��त�नकेतन के चार साल के प्र�शक्षण के बाद, उ�ह�ने जो कुछ सीखा, उससे वह काफ� खुश थे। वह कहते ह�, ‘‘मेरे कुछ दो�त� और 
सहक�म�य� क� तरह मुझे कभी भी इं�लै�ड या फ्रांस या कह� और पढ़ने जाने का मन नह� �आ।‘‘ 

उ�ह� भारतीय लघु �चत्रकला का भी �वशेषज्ञ माना जाता है और उ�ह�ने बाल सा�ह�य म� भी कायर् �कया है। वह एक प्र�सद्ध कला �शक्षक और 
शोधकतार् भी है। उ�ह�ने 1965 म� �द�ली के जा�मया �म�लया इ�ला�मया का◌ॅलेज म� नौकरी �वीकार कर अ�यापन �कया। वह 1992 तक वहां �वभाग 
के प्रमुख थे। जा�मया �व��वद्यालय म� अपने �शक्षक के �दन� म�, उ�ह�ने भारतीय �चत्र� के �व�भ� पहलु� का �व�तार से अ�ययन �कया। उ�ह�ने साझा 
�कया �क वे केरल �भ�� �चत्र�, नाथद्वारा �चत्र� और अज�ता �भ�� �चत्र� से प्रे�रत ह� और उ�ह�ने अपने काम म� बडे ़पैमाने पर उनका उपयोग �कया है। 
‘‘उ�ह�ने कहा।‘‘ भारतीय �चत्र� म� रेखा� क� एक �न��त प्रधानता और एक सजावट� त�व है �जसे आप मेरे काय� म� देख सकते ह�। 

उनके कला दशर्न का कुछ अंश शा��त�नकेतन से �मलता है। ले�कन वह �चत्रकार बनने के इरादे स ेवहां नह� प�ंचे। एक छोटे ब�े के �प म�, वह 
मलयालम लेखक� के ब�त बड़े प्रशंसक थे। उनके कुछ �शक्षक अपने समय से आगे थे और उ�ह�ने बशीर जैसे प्रग�तशील लेखक� को अपने छात्र� को 
पढ़ाया। वह कहते ह�, ‘‘वे प्रग�तशील �कताब� �ज�ह� प�रवार के लोग कभी नह� पढ़ते थे, म� खुद पढ़ने के �लए उन �कताब� को खरीदता और छुपाता 
था।‘‘ मलयालम सा�ह�य म� �नातको�र क� पढ़ाई पूरी करने के बाद, उ�ह�ने शा��त�नकेतन म� केरल �भ�� कला का अ�ययन करने के �लए छात्रवृ�� 
प्रा�त क�। संयोगवश, केरल के �भ���चत्र एक कलाकार के �प म� रामच�द्रन के �वकास का मागर् बन गए। कई दशक� के बाद भी, उ�ह�ने अपने 
शा��त�नकेतन प्र�शक्षक� को सबसे मह�वपूणर् कलाकार� के �प म� ना�मत करना जारी रखा है �जनसे उ�ह�ने सीखा है। ‘‘शा��त�नकेतन और अ�य कला 
�वद्यालय� के बीच अ�तर यह है �क शा��त�नकेतन न ेकभी कला नह� �सखाई, ‘‘वह बताते ह�। एक समय म� 15 �दन� के �लए, छात्र अगले मॉडुल पर 
जाने से पहले कला का एक मा�यम जैसे जल रंग या फे्र�को या मू�त�कला सीख�गे। ‘‘मूल �वचार यह था, जब छात्र तकनीक सीख रहे थे। उ�ह� �वत�त्र 
�प से बाहर जाना चा�हए और प्रकृ�त म� रेखा�चत्र बनाना चा�हए और अपनी ड्राइंग क� भावना, संरचना क� भावना �वक�सत करनी चा�हए,‘‘ वह 
बताते थे। �वत�त्र अ�ययन म� �शक्षक क� भू�मका मह�वपूणर् सा�बत �ई। 
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राम�क�कर बैज ने उ�ह� �सखाया �क प्रकृ�त के हर �ह�से क� अपनी एक संरचना होती है। ‘‘चाहे वह एक प�ा हो या एक मानव शरीर या एक 
जानवर-उन सभी क� एक संरचना होती है। उनक� कंकाल प्रणाली, उनक� मांसपेशी प्रणाली, जो बाहरी �व�प को �नधार्�रत करती है। एक बार जब 
आप आ�त�रक संरचना को समझ लेते ह�। तो आप जो भी बनाएगें वह सही होगा,‘‘ कलाकार �� करते ह�। वह चेतावनी देते ह�, �क य�द कोई �कसी 
व�तु के केवल बाहरी �व�प को ही समझता है, तो प�रणाम अनाड़ी या अप्रामा�णक होगा। जैसे ही उ�ह�ने पाया, �क यह बात घास के एक �तनके से 
लेकर पेड़ तक, एक लड़क� से लेकर बादल या पानी क� हलचल तक हर चीज़ के �लए सच है। वह �� है �क वह �कसी �ि�त को �च�त्रत नह� करता 
है, ब��क उसके शरीर क� संरचना और उसके पयार्वरण के साथ उसके संबंध के मा�यम से �ि�त क� समानता को �च�त्रत करता है। वह प��ट�ग के 
�टू�डयो मा◌ॅडल का शे्रय नह� लेते, �जसे वह बारी�कय� क� कमी वाली झांक� के �प म� देखते थे। 

 

4.  अ�यतुन रामच�द्रन नायर के �चत्र� क� रंग योजना एवं कला शैली  
अ�युतन रामच�द्रन नायर क� कला�मक क�पना म� प्रकृ�त ने मह�वपूणर् भू�मका �नभाई है। �पछले बीस वष� स,े उ�ह�ने प्राकृ�तक वातावरण क� 

कई मनोदशा�, इसक� हरी-भरी प्रचुरता, इसक� आकषर्क कामुकता और इसक� शे्रय क� हवा का �चत्रण �कया है। प्रकृ�त का हलचल भरा रंगमंच उस 
�ान को एक ज�टल और समृद्ध टेपे�ट्र� म� बदल देता है �जससे उनक� कला म� नाट�कयता क� भावना पैदा होती है। 

ए. रामच�द्रन के काम क� एक मह�वपूणर् �वशेषता यह है, �क वह खुद को कैनवास पर एक कथा क� तरह इतने �ापक �प स े�च�त्रत करते ह� 
�क वह अपने �वयं के �चत्र� के आस-पास एक पौरा�णक कथा बना देते ह�। पक्षी, मछली, कछुआ, चमगादड़ और अ�य प्राकृ�तक और भ्रूण �प� जैसी 
�व�भ� भू�मका� म� अ�सर एक मजा़�कया और आनंदमय �शर् होता है, �जसम� उ�ह�ने खुद को ढाला है। प्रकृ�त क� आ�मा, जीवन के पुन��ान और 
उसके कठोर �नषेध के साथ तादा�मय क� यह भावना उनके कई जलरंग� और तेल �चत्र� म� प्रकट �ई। �वयं के इन अवतार� म� कलाकार द्वारा उपदेशा�मक 
�ए �बना अपने �व�श� �व�-���कोण को ��त करने के �लए अपने �ि�त�व का प्रतीका�मक उपयोग �न�हत है और यह कलाकार क� �व�वध 
मनोदशा� को ��त करने म� भी मद्द करता है। �पछले कुछ वष� म�, द �ग� द्वारा प्रका�शत ए. रामच�द्रन आधु�नकतावाद के साथ उनका जुड़ाव एक 
अ�तररा�ीय मुहावरे के मा�यम से खुद को अ�भ��त करने तक ही सी�मत नह� है, ब��क समकालीन संवेदनशीलता के अनु�प एक पारंप�रक मुहावरे 
को �फर से गढ़ने तक सी�मत नह� है। अपनी प��ट��स और �भ���चत्र� के अलावा, उ�ह�ने मू�त�य� का एक बड़ा समूह भी बनाया है। 

पुन��ान के अनु�ाान ‘म�हला �प ने मुझे हमेशा आक�ष�त �कया है, म� कभी-कभी पु�ष ��� नामक बीमारी से पी�ड़त हो जाता �ँ। ��नयाँ भर 
के सा�ह��यक ग्र�� ने एक म�हला क� �लाकृ�त म� कामुक के्षत्र� क� प्रचुरता क� प्रशंसा क� है। प्राचीन मू�त�य� म� भारी �तन और पेट क� तह हमेशा मेरी 
�मृ�त का �ह�सा थे। तो म� इसका उपयोग �य� नह� कर सकता? मुझे �व�ास है जैस-ेजैसे भारतीय कला ज�टलता� और प�र�कार क� ओर बढ़ती है, 
पु�ष क� ��� क� मौ�लकता और �वत�त्रता कम हो जाती है। कला म� धारणा अवशोषण क� प्र�क्रया से �वक�सत होती है �कसी और को देखन ेम� 
भावना�मक भागीदारी के साथ-साथ �ि�त खुद को भी देखता है।‘ 

पू�ण�मा क� रात म� नृ�य �� �प स े�त्री अपनी कामुक भ�ता म� �नखर कर सामने आता है, कभी-कभी एक शानदार ल�ब� बाल� वाली युवती (द 
�ट्र�म) के �प म�, कभी-कभी एफ्रोडाइट अनुपात (मानसून क� पहली बंूद) के प्राणी के �प म�, संसार (ब्र�ांड) म� प्रकृ�त क� पूणर्ता का �पक है। मेरे 
काय� म� छ�वयाँ �व�भ� �तर� और ���कोण� के �वचार� को ��त करती ह�।  

मानसून के फूल कमल तालाब सृजन और ब्र�ांडीय नवीनीकरण का प्र�त�न�ध है। यह प�वत्रता का भी प्र�त�न�ध�व करता है �य��क इसके फूल 
ल�बे डंठल� पर उगते ह�, �जनक� जडे़ं क�चड़ म� होती ह�। यह वैरा�य का भी प्रतीक होती ह�, �यो�क इसक� पंखु�ड़य� से पानी क� बंूद� आसानी से �फसल 
जाती ह�। रामच�द्रन के सवर्शे्र� काय� म�, ये दो ��नयाए-ँवा�त�वक और का�प�नक, पौरा�णक और वा�त�वक-आपस म� जुड़ने लगती ह�। �ि�त म� �कसी 
वा�त�वक चीज़ को क�पना और अनुभव के च�मे से देखने क� भावना होती है। 

प�क्षय� क� उड़ान इस प्रदशर्नी म� काम अ�धक पौरा�णक �प से बंधे �ए और �पक �प से कलातीत ह�, जहाँ तक वे जो �च�त्रत करते ह� वह �� 
है। ले�कन इसम� का�प�नकता के �शर् भी ह�। उदाहरण के �लए, लोटस एट नाइट म� कमल के प�� क� छाया हमेशा उन फूल� से मेल नह� खाती है, 
�जनसे वे प्रकट �प से बने ह�। रोशनी अ�सर डरावनी होती है और कलाकार के देखने के तरीके म� आप सं�या (सूयार्�त) क� भू�मका म� जाते ह�। ऐसा 
लगता है, जैसे �क रामच�द्रन ने हम� सं�या क� धुंधली रोशनी म� कमल के तालाब क� पुनरर्चना कर द� है, ता�क हम� एक गोधु�ल आभा �मल सके जो 
मौज-म�ती के जा� से भरी है। 

हालाँ�क, ‘फ�ट ड्रॉ�स ऑफ मानसनू‘ म� वा�तव म� का�प�नक त�व �वयं व�तुए ंह�-और पानी के ऊपर और नीचे दो समतलीय �वभाजन, फूल और 
सु�वा� ब�सोमेड म�हला, �जसे वह शारी�रक पूणर्ता के ग�व�त �वधेय के �प म� रखता है। और वा�तव म� �दलच� यह है, �क इन सु�वा� प्रा�णय� को 
आभूषण� से कैसे सजाया जाता है अ�धकांश इतने अप�र�चत ह�, �क हम उ�ह� करीब स ेदेखना चाहते ह�। हालाँ�क, इस संदभर् म�, रोजमरार् क� ��नयाँ के 
��य अ�व�ा से अलग, कामुक अ�ीलता से ब�त �र जो कई छ�वय� द्वारा हमारी नाक के नीचे धकेल द� जाती है। ये म�हलाए ंसामग्री क� �ला�स�म 
का �ह�सा ह�। कैनवास पर रामच�द्रन क� कला�मक भूख को �वराम देने वाली �कशोर ह�ड्डयाँ वाली उवर्शी को आसानी से पहचाना जा सकता है। इतना 
�क यह �बली-पतली प्राणी एक अद्भ�त च�रत्र धारण कर लेती ह�। 
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कभी-कभी �मथक सड़क के �कनारे प्रकट हो सकता है, कभी-कभी बचपन क� याद� इ�द्रधनुष से रंगी हो सकती ह�, कभी-कभी कामुकता का 
क�� आका�शय कैनवास क� ओर ले जा सकता है। जो अ�धकतम इरादे क� च�द्र नद� को प्र�त�व�नत करता है। ले�कन कला�मक जड़� क� तलाश म� 
कमल के अवतार म� अपने लेटमो�टफ़ के �प म� तालाब, कलाकार रामच�द्रन का शो दशार्ता है, �क कला न केवल परंपरा को �फर से प�रभा�षत करती 
है, ब��क एक कलाकार के ब्रश को प्राचीन �मथक� और �वद्या के रंग म� भी डुबो देती है। शीषर्क� और ि��त म� उनक� �व�चत्र बु�द्ध ‘द ड्रीम ऑफ 
पा�ल�टकली इनकरे�ट आ�ट��ट‘ म� कमल के प�े पर एक 70 वष�य �ि�त के �सर और एक नवजात �शशु के शरीर के साथ एक छोट� छ�व के �प म� 
खुद को पूरी तरह से उनके म��त�क और कला�मक कौशल का प्रतीक है। 

काम का जा�, �फर शैली के स�मेलन� म� उतना ही �न�हत है, �जतना �क रामच�द्रन क� कमल तालाब क� ह�क� टोन वाली भ�ता म� प्र�तु�त। 
जीवन स ेगभर्वती और उसक� लीला म� चंचल। इस अवसर पर �क यह शो ��नयाँ के सबसे बु�नयाद� �प� म� भौ�तक पहलू को देखन,े उस पर �वचार 
करने का अवसर प्रदान करता है। रामच�द्रन हमारे �लए उवर्�शय� को लेकर आते ह�, जो �मट्ट� स ेपैदा होती ह� और त�व� के साथ रहती ह�-धूल, हवा, 
बा�रश, रेत और सूरज। यह शैली के प्र�त रामच�द्रन का अमर आ�ल�गन है। शा�त्रीय भारतीय कला क� इस यो�य और अ�नवायर् �प से कामुक परंपरा 
म� उनक� कुशल भागीदारी है, जो सृजन का एक नि�ल�तान लाती है। जो कमल के तालाब म� पौरा�णक �दखने वाले कांच क� जीवन शि�त और क�� 
को प्र�त�व�नत करती है। जो उभरता है वह है, शा��त के गभर् से ज�मी �द�ता� क� सनक। 

 

5.  अ�भ�ंजना�मक त�व� का सयंोजन 
ए0 रामच�द्रन ने ना�यकाए ंए�ड लोटस पा◌ॅ� शीषर्क के अ�तगत उनक� 13 नई प्रदशर्नीया लगाई। इ�ह� देखकर आप जान जाएगें �क ला◌ॅकडाउन 

के दौरान इस कलाकार ने �कस तरह इस ल�बे समय का उपयोग अवसाद म� �गरने के बजाय अपनी कला को अभूतपूवर् प्रयोग कर उसे एक नई शैली 
प्रदान क�। अपनी एकल प्रदशर्नी म� प��ट�ग क� भ�ता और सुख सभी �ि�तय� द्वारा उ�ह�न ेअपनी नवीनतम रचना�मकता को प्र�त�ब��बत �कया है। 
�जसने उ�ह� उन दो वष� क� महामारी के दौरान उदासी से भरे माहौल का मुकाबला करने म� मदद क�। रामच�द्रन के �चत्र� म� तीन दशक� से राज�ानी 
आ�दवासी भील म�हलाए ंस�दयर्शा�त्र के �प म� कायर् कर रही ह�। यह प्राचीन नाट्यशा�त्र के प्र�त �व�श� शृ्रद्धा रखते �ए काम करने का उनका एक 
तरीका है। यह आठ म�हलाए ंतो उनके �चत्र� म� के�द्र म� ह�। वे भरतमु�न के प्र�सद्ध ग्र� नाट्यशा�त्र म� व�ण�त आठ प्रकार क� ना�यका� उ�ह� अ�ना�यका 
कहते ह� का �चत्रण है। रामच�द्रन ने केरल वॉल प��ट�ग क� परंपरा पर शोध कायर् �कया। राज�ान रा�य के उदयपुर म� फैले जलाशय ल�बे समय से केरल 
म� ज�म� रामच�द्रन का एक और जुनून रहे ह�। �जसका प�रणाम हमारे सामने लोटस पा� शं्रखला के �प म� है। रामच�द्रन कहते थे, यह प��ट�ग उन �दन� 
क� है जब सब से हटकर एक अवसाद भरे माहौल म� म� सारे �दन घर म� बैठने को मजबूर था। मेरे �चत्र� म� उदयपुर और उसके आसपास के आ�दवा�सय� 
का प्रभाव रहा है। यह एक तरह का ऐसा अनुभव था, �जसे शां�त म� पुरानी बात� को याद करना कहा जा सकता है। यह रंग� और रेखा� क� खोज 
करते �ए अनुभव� को आकार देने के पल थे। पदम भूषण पुर�कार, का�लदास स�मान और राजा र�व वमार् पुर�कार जैसे प्र�त��त स�मान उ�ह� प्रा��त 
है। यह रामच�द्रन ने इन प��ट��स म� रंग� को अलग ही ढंग से उकेरा है उनके �चत्र� म� �व�भ� रंग� क� ब�त ही पतली परत� खबूसूरती से एक-�सरे से जुड़ती 
ह� प्र�येक परत पहली वाली परत को सौ�दयर् म� बदल देती है, और उसे नए �प म� बदलने म� मदद करती थी। चमक�ले गहरे रंग एक साथ उभरते थे, 
और पूरी रचना को एका�मकता प्रदान करते थे। 

प��ट�ग तभी पूरी होती है जब आपके अ�दर जो कुछ भी है वह आप कैनवास पर उड़ेल देते ह�। वह अ�त है। उसके बाद आप जानते ह�, �क आपके 
पास कुछ भी नह� बचा है। म� कभी भी कैनवास के ऊपर नह� देखता, ऐसा ही रामच�द्रन कहते थे, म� अपने अंदर देखता �ँ �क कुछ बचा तो नह� है। 
अब हमारे पास बस इतना ही है। ऐसा लगता है �क �कसी कायर् क� तैयारी के बारे म� इस �नणर्य के �लए संक�प क� भावना मह�वपूणर् नह� है। कोई 
प��ट�ग हल नह� �ई है, वह दौर आता है, �य��क आप देखते ह�। आप कुछ धारणा� के साथ कायर् शु� करते ह�। आप �या करना चाहते ह�। यह एक 
इमारत के �लए आ�क�टे�ट क� योजना क� तरह नह� है। तु�ह� पता है, �क �या �आ था �क म� एक कमल के तालाब के पास बैठा था, और मैने एक छोटा 
सा प�र फ� का मेरे बडे ़आ�यर् के �लए प��य� के नीचे मुझे नह� पता था, �क इतने सारे पक्षी ह�। बेबस उड़ गए मुझे लगा �क यह नवीन लोक ह�, जो 
कमल प�� के नीचे �छपा है। तो यह धारणा म� ले गया। ले�कन �फर यह मेरे पास मौजूद अनुभव का पुनर्�वक्रय है, जो कुछ वषर् पहले �आ था यह आपके 
�दमाग म� वापस आता है और आप प�ट करने के �लए तैयार ह�। आप जानते ह�, �क प��ट�ग कैसी होनी चा�हए �फर आपको एक स�चत्र संरचना के बारे म� 
सोचना होगा तो आप कमल के प�� के �खलाफ प�क्षय� क� उड़ान को जानते ह� और �फर आकाश आपको इसे इस तरह से बनाना होगा �क सब कुछ 
सही क्रम से बने। 

आ�यर्जनक �प से रामच�द्रन ने सबसे पहले प�क्षय� को जीतकर शु�आत क�, �य��क आप पहले कमल के प�े करना शु� नह� कर सकते 
आपको पता नह� चलेगा �क वा�तव म� �या �वि�त होने जा रहा है, व ेकहते थे हमेशा क� तरह, कमल का तालाब उभरा �आ ही �दखाई देता है, 
उनके एकल शो ‘‘द च��ज�ग मूड ऑफ द लोटस पा� ‘‘ और ‘‘इन �स��न�फक� ट अवतार इन �त्रवेणी कला‘‘ के कायर्काल को �यान म� रखकर उनक� 
कला का आभास �कया जाए। वासवानी के अनुसार कमल के तालाब� के सात बडे ़�चत्र� से इस शो क� जड़ का गठन �कया। जो उदयपुर के इन ग्रामीण 
के्षत्र� को रामच�द्रन न ेकैनवास पर उतारा। उनके काम� क� सु�दरता और ज�टल �प� क� खोज क�। साथ म� 10 �वनोद� �चत्र म� 3 अवतार� का एक सैट 
�दखाया गया था �जसम� कलाकार वन��त प�र��य के बीच अपने �व�श� कैरीकेचर �प म� �दखाई देता है। उनक� प्र�येक बड़ी प��ट�ग घंट� क� अवलोकन 
आधा�रत अ�ययन का प�रणाम है, जो हजार� रेखा �चत्र� और ��य� के �प म� प्रकट होती है। एक कलाकार के �प म� रामच�द्रन क� प��ट�ग प्रकृ�त को 
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प्र�तुत करती है। रेखा� को �� �प से प्र�तुत करना उनक� आंत�रक अ�भ�ि�त प्रा�त करने क� एक को�शश है वह केवल प�े नह� बनाते जीवन 
के प्रभाव को प्र�तुत करते ह�। जो प्र�येक छ�व से होकर गुजरता है। वह एक प��ट�ग को अपना जीवन देते थे। 

�के�च�ग रामच�द्रन क� प्र�क्रया का एक मौ�लक �ह�सा है। जब वह अपने �वषय के साथ समय �बताते ह�। �फर अपने �टू�डय� के दायरे म� �फर से 
प्रवेश करते ह�। यह उनक� प��ट�ग का आधार बनता है। एक बार जब वह कायर् शु� कर देते ह� तो एक प��ट�ग को पूरा करने म� औसतन डेढ़ से दो महीने 
का समय लगता है। एक साल म� कुल �मलाकर तीन से चार प��ट�ग करता �ँ रामच�द्रन जी कहते ह�; �क कुछ कायर् बड़े ह�। कुछ �सफर्  दो या तीन पैनल 
है, ले�कन म� एक कलाकार �ँ, जो एक एकड़ म� प�ट करता है। रामच�द्रन जी कहते थे, �क म� एक उप�यासकार क� तरह �ँ मुझे छोटे कैनवास क� तुलना 
म� अ�भ�ि�त के बड़े आयाम पसंद ह�। �यादातर कलाकार जब प��ट�ग करते ह� तो उ�ह� लगता है �क इसे बेचना है या इसे �कसी के घर म� रखना है, 
इस�लए वे इसके बारे म� सोचते ह�, �क वह अपनी प��ट�ग का �या आकार रख�। मुझे लगता है, �क मेरी प��ट�ग जनता के �लए है, जो प्रतीत होता है, �क 
रामच�द्रन के कला�मक अ�यास म� शु� से ही एक �नरंतर बनी �ई है। वह सदैव एक बड़े �यूरल पर काम करते ह�। वह चुने �ए �वषय के साथ कायर् करते 
ह�। हर बोधग�य ���कोण स ेइसक� जाँच करने क� बेचैनी मजबूरी अपने कै�रयर क� शु�आत म� यह हैडलेस �यूमन एटंोमी के साथ �फ�सेशन था। 
1966 म� कुमार गैलरी म� अपनी पहली एकल प्रदशर्नी क� समीक्षा करते �ए एक बार तो लोगो न ेथॉट म� �लखा। आप डे�कन का एक �� �प देख 
सकते ह�। ले�कन अ�त यथाथर्वाद जैसा �� �प भी नह� है। मानव आकृ�त कोई समय को जोड़ने वाला उपकरण नह� है। संवेदनाए ंबुझी �ई ह�, वह 
�मृ�त के �प म� �दखाई देती ह�। रामच�द्रन का यक�न है �क उ�ह�ने अभी तक अपनी उ�कृ� कृ�त का �नमार्ण नह� �कया है। वह अपन ेशु�आती काम 
को देखते ह� और सोचते ह�, �क उनका सौ�दयर् अभी तक �व�तृत नह� �आ है जब छोटे थे और मैदान म� आया करते थे, तो �न��त �प से वे अप�रप�व 
थे और शायद थोड़ा सा सक्षम थे। ले�कन इतना प�रप�व नह� थे, �क प��ट�ग क� पूरी प्र�क्रया को समझ सके। ले�कन �सफर्  शु�आती �दन� क� बात थी। 
यह एक संगीतकार क� तरह जो गाना शु� करता है या एक लड़का जो नाचना शु� करता है, ले�कन �फर जैस-ेजैसे आप अ�यास करते ह�। आप एक 
पेशेवर बन जाते ह�; और वष� के अ�यास के बाद आप जो कर रहे ह�। उस पर �यानपूवर्क शु� करते ह� जब इ�ह�ने शु�आत क� थी तब यह एगं्री यंग मैन 
थे। इनके पास पैसे नह� थे तथा यह कोलकाता क� ग�लय� म� काम �कया करते थे। उन �दन� को याद करते �ए जैसा �क वे नंदलाल बोस और राम�क�कर 
बैज के संरक्षण म� शां�त �नकेतन के छात्र के �प म� अपने समय क� बात करते ह� और कहते थे ‘‘म� पूरी तरह से एक अनजान कलाकार के �प म� �द�ली 
आया था म� केरल से राजनी�त का अपना बंडल अपने साथ ले गया और जब म� एक छात्र था। तब मेरी उम्र से अ�धक समय से कटटरपंथी प�ृभू�म थी। 
यह सभी चीज� मेरे शु�आती काम म� झलकती थी ‘‘जब उ�ह�ने �वषयव�तु म� बदलाव �कया, तो उनके समकालीन कलाकार ने उनके अ�यास को ऐसे 
देखा �क वे अभी सजावट� �चत्रकार ह�। इसके जवाब म� यूरो�पयन लोग भारतीय कला का नाम सजावट� कला के �प म� लेते ह�, और उनका कहना था 
�क भारतीय सजावट� ह�, उनका सा�ह�य सजावट� है, और अगर आप हमारे �ंजन क� शैली को ले, तो आप गाँव म� जाते ह�। वह फशर् पर यह पो�ट 
�डजाइन बनाते ह�। मेरी सजावट ��य भाषा का एक ब�त ही प�र�कृत �ह�सा है। यह सजावट क� सामा�य भावना नह� है। इस�लए �य��क यूरोपीय 
लोग� ने इस श�द का प्रयोग �कया है। �या कला �शक्षक� के �लए अपने साथी भारतीय� के बारे म� ऐसा कहना फैशनेबल है या मूखर्ता है। इनम� स े�या 
सही है। रामच�द्रन दावा करते थे, �क उनक� कला केरल के बीच म� �चत्र� पर उनके थी�सस क� उपा�ध, �जसे उ�ह�ने पु�तक के �प म� प्रका�शत भी 
�कया। यह �� करती है, �क उनके समकालीन कलाकार� के �लए उनक� कला सजावट� थी पर वा�तव म� यह सौ�दयर् �वक�प� क� एक शंृ्रखला का 
प�रणाम था जो जुड़ाव इस बात का उदाहरण है। �क उनको तैलकायर् म� महारत प्रा�त थी। रामच�द्रन तैल रंग� को जल रंग� के समान पारदश� कैनवास 
पर प्र�तुत करते थे। रामच�द्रन ने शु�आती �चत्र� म� �कस प्रकार के रंग� का प्रयोग �कया था। उनके पास कोई प��सल नह� थी। पीले रंग क� पृ�भू�म पर 
सीधे ब्रश से �चत्र बनाते थे। इससे शीषर् पर वे चाक के साथ मूल संरचना ख�चते और चारकोल क� मदद से शु� करते, और रंग पानी के रंग� जैसे हो 
जाते। रामच�द्रन अपने शोध म� �लखते ह�, �क केरल क� �व�ध �चत्र परंपरा क� पृ�भू�म के साथ-साथ जापानी �क्र�न प��ट�ग से भी उ�ह�ने ब�त कुछ सीखा 
है। �जसके कारण उ�ह�ने अपने कैनवास को खं�डत करने के �लए चैनल� का प्रयोग �कया। य�द आप रामच�द्रन के कैनवास पर काफ� �यान स ेदेखते 
ह�, तो आप उस गे्रड का पता लगा सकते ह�, जो उ�ह�ने अपने अनुपात को �नद�शन करने के �लए �वक�सत �कया है। 

अ�युतन रामच�द्रन नायर क� कला मानव म��त�क पर अपना गहरा प्रभाव छोड़ती है यही कारण है �क रामच�द्रन क� कला को अ�भ�ंजनावाद 
के �प म� देखा जा सकता है। रामच�द्रन न े�चत्रकला, बाल कला एवं �यूरल �चत्र� का सृजन कर सामा�जक व संवेगा�मक शाि�तय� के साथ मान�सक 
जकड़न से मुि�त का द्वार खोलने का प्रयास �कया। रामच�द्रन के �वषय� म� कलाकृ�तय� का उ�चत मू�यांकन �दखाई देता है। भारतीय कला एक अलग 
�प म� हमारे सामने प्र�तुत होती है। आज क� कला म� मु�य �प से देखा जा सकता है, �क कलाकार कलाकृ�तय� को बनाने म� अपनी क�पना व 
आभास� का प्रयोग करते ह�। अ�धकतर �ि�त स�य को ही �चत्र� म� देखना पसंद करते ह� तथा उ�ह� �चत्र� म� अपनी ��च �दखाते ह�, �ज�ह� वे अपन े
जीवन के करीब पाते ह�। पर�तु कुछ �ि�त ऐसे होते ह�, जो यथाथर्वाद से �र जाकर एक का�प�नक ��नयाँ म� रहना पसंद करते ह�, अपनी इ�ा� क� 
पू�त� अपनी कला के द्वारा ही करते ह�। इसी प्रकार रामच�द्रन ने भी अपनी �चत्रकला म� उन रंग� व �पाकार� का सु�दर मनमोहक प्रयोग �कया है। �ज�ह� 
उ�ह�ने अपने जीवन काल म� बचपन से बड़े होने तक देखा। उनके �चत्र� म� एक अलग ही नारी को प्र�तुत �कया गया था।  

रेखा� म� �जतनी ग�त व लया�मकता है, वह �कसी अ�य त�व म� इतनी नह� है। आधु�नक कला म� आज जहाँ सब कुछ शीघ्रतायु�त है, वह� रेखा 
का मह�व ‘‘त�कालीन प्रभाव‘‘ (�ानटे�नयस �रऐ�न) �लए एक मा�यम है। आधु�नक भारतीय कलाकार� क� कृ�तय� म� रेखाय� न केवल �भ� अनुभव� 
पर आधा�रत ह�, ब��क इनके भाव, तकनीक, सामग्री सभी म� नवीनता है। 

रामच�द्रन कृत भारतीय पुनवार्स ¼Picture no. 1 Indian Rehabilitation½ रा�ीय संग्रहालय नई �द�ली संग्रह म� संग्र�हत है। इस �चत्र म� 
रामच�द्र ने मानवता को पुनर्जीवन के �लए संघषर् करते �ए दशार्या है। स�ूणर् �चत्र म� �सर�व�हन मानवाकृ�तय� को पेड़-पौध� क� रक्षा के �लए बनायी 
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गयी बडी से बंधे �ए अं�कत �कया है। ये आकृ�तयाँ �वयं को मु�त कराकर �वत�त्र होने को त�पर प्रतीत हो रही ह�। म�य म� तैरते मानवाकृ�तय� से बने 
वृ� म� यह संघषर्पूणर् ��य ह�। स�ूणर् ��य ऐसा प्रतीत होता है जैसे भा�य के �नणर्य के �दन का ��य है। 

अ�य �चत्र प्र�तमा �वज्ञान ल�लत कला अकादमी नई �द�ली म� संग्र�हत है। इस �चत्र म� रामच�द्रन ने सृ�� सृजनकतार्� क� �त्रमू�त� (ब्र�मा, �व�णु 
व महेश) के �प म� अं�कत है। �चत्र के म�य म� ब्र�मा के क�याणकारी �व�प को दशार्या है। वह� बाँयी ओर क� आकृ�त �व�णु के �प म� कृ�ण क� है 
�जनके तीर को संहारक के �प म� �च�त्रत �कया गया है। तथा दा�हनी ओर क� आकृ�त �शव क� है जो सौ�यता को प्र�तुत करती है। इस कृ�त म� रामच�द्रन 
ने सृ�� के पालनहार� को एक साथ दशार्या है। तथा कृ�त म� सृ�� के �नर�तर सृजन और �वनाश के चक्र को भाव� के �प म� �� �कया है। 

1970 कृत एक अ�य �चत्र एक तूफान सी�ल�ग ¼Picture no. 2 Tufan Ceiling½ कलाकार के संग्रह म� है इस �चत्र म� रामच�द्रन ने चार 
वगार्कार कैनवास को जोड़कर के�द्र म� गोलाकार� के संयोजन द्वारा गु�बद�य �प �दया है। �जसम� न�न पु�षाकृ�तय� को चढ़ते उतरते व बैठे �ए आभा�षत 
�कया है। 1977 का �न�म�त एक अ�य ईजल �चत्र डां�स�ग आ◌ॅन अमाव�या नाईट ¼Picture no. 3 Dancing on Amavasya Night½ श्रीम�त 
शकुन जैसवाल, नई �द�ली के संग्रह म� है इस �चत्र म� रामच�द्रन ने दो नारी आकृ�तय� को नृ�य म� म�न एक-�सरे का हाथ पडके �च�त्रत �कया है ये 
आकृ�तयाँ ब�ल� ह�। पृ�भू�म म� �या�मतीय संयोजन �कया है तथा अग्रभू�म म� पु�प� का अंकन है। इसी शंृ्रखला म� रामच�द्रन ने 1982 म� बैठ� �ई दो 
��त्रय� के �चत्र� क� एक शंृ्रखला का �नमार्ण �कया, जो श्रीम�त शकुन जैसवाल, नई �द�ली के संग्रह म� है यद्य�प दोन� मुख�व�हन है। �फर भी दोन� �चत्र� 
म� चेहरे आमने-सामने �वपरीत �दशा म� बनाये गये ह�। दोन� ही आकृ�तयाँ पहा�डय� से �घरी प्रकृ�त के म�य बैठ� अं�कत है। 

अ�य �चत्र द्वारा कमल सरोवर ¼Picture no. 4 Lotus on Starry Night½ कुमार गैलरी नई �द�ली क� कमल कुमार के संग्रह म� है �जसे 
रामच�द्रन ने 1987 म� बनाया था इस �चत्र म� गहरे लाल वणर् का ऊँचा-नीचा तालाब बनाया है �जसम� सफेद कमलपु�प� के साथ कमलप�� क अंकन 
है। इस सरोवर के म�य एक हरी �वचायु�त �त्री का अंकन है। जो सपर् के समान र�गती �यी प्रतीत हो रही है। 

इसके अ�त�र�त (1990) म� �न�म�त उवर्शी एव ंपु�खा शंृ्रखला से स�ब��त �चत्र उवर्शी और उसक� स�खयाँ कुमार गैलरी नई �द�ली के सु�मत 
कुमार संग्रह म� है। इस �चत्र म� रामच�द्रन ने उवर्शी के म�य म� तीर पडके अं�कत है तथा अ�य दो स�खय� के �प म� उवर्शी के ही प्र�त�ब�ब� का अंकन 
है। तीन� के शरीर �कटर् के छोरो स ेएक सार जुडे ह�। पृ�भू�म म� पहा�ड़य� व कमल� क अंकन है। 

उवर्शी और �मनोतौर कुमार गैलरी के संग्रह म� संग्र�हत है इस कृ�त म� रामच�द्रन न ेउवर्शी के �द्व-मुखी �प म� अं�कत �कया है। उसके हाथ� क� 
मुद्राय� ब�त प्रभावी ह�। अग्रभू�म म� एक �मनोतौर (नरवृषभ) को कागज व तु�लका के साथ बैठे हाथ म� कमल पु�प �लयं अं�कत �कया है। �क�तु इनके 
चेहरे के भाव� से �� हो रहा है जैसे वह उवर्शी के �याल� म� ह� इसी ��य को दशार्ने हेतु रामच�द्रन ने �मनोतौर के समीप अं�कत कमल सरोवर से पु�प 
को तोड़ती उवर्शी का अंकन �कया है। 

समकालीन कला म� भी �भ�� �चत्रण पर�रा को ब�त से कलाकार� द्वारा नवीन �प से संशो�धत कर संवारा गया है। ए. रामच�द्रन ने भी �यूरल 
�चत्र� के �प म� �भ�� के समान ब�त �वशाल कैनवास� पर तैल मा�यम स े�चत्रण कायर् �कया है। अतः �वद्वान� द्वारा उनके इन �चत्र� को ‘�यूरल‘ शे्रणी 
म� रखा गया है। �वद्याथ� जीवन से ही रामच�द्रन ने �भ�� �चत्रण कला म� अभूतपूवर् खचर् �दखायी थी, औैर बा�याव�ा म� केरल के �भ���चत्र� क� �मृ�त 
सदा से रामच�द्रन के मानसपटल पर अं�कत रही। बाद म� उ�ह�ने केरल क� �भ�� �चत्र पर�रा‘ पर शोध कायर् के अ�ययन म� �भ���चत्र� स ेस�ब��त 
ब�त सी �व�श� जानका�रयाँ प्रा�त क� यू तो उनके सभी कैनवास �भ���चत्रण क� शे्रणी म� रखे जा सकते ह� पर�तु कुछ �चत्र आकार म� �भ�� �जतने 
�वशाल है अतः उ�ह� प्रथकतः �भ�� �चत्र� क� शे्रणी म� रखा जाता है। 

पर�तु कुछ �चत्र आकार म� �भ�� �जतने �वशाल ह�। अतः उ�ह� प्रथक �भ���चत्र� क� शे्रणी म� रखा जा सकता है। इसके अ�त�र�त रामच�द्रन को 
�भ�� �चत्र� क� शे्रणी म� रखा जा सकता है। इसके अ�त�र�त रामच�द्रन को �भ�� पर कायर् करना एक अनूठा अनुभव प्रतीत �आ। उनके अनुसार �भ�� 
पर कायर् एक अलग अनुभव रहा। �य��क यह भवन �नमार्ण कला का स�ूणर् भाग है। जब कलाकार �भ���चत्र के �वषय पर एक मत कायम करता है। 
तब उ�ह� शत� पर वह �न��त व उ�चत �ान उसे �मल सकता है। इस तरह के कायर् क �वचार व ��य ईजल �चत्र के �लए आव�यक नह� है। �सरे �भ�� 
�चत्र� का सामा�जक रोल या सामा�जक कायर् �वशेष है। इससे ता�पयर् है �क यह हजार� दशर्क� द्वारा देखा जाता है यहाँ इसका �येय मं�दर� एवं चचार्◌े◌ं 
क� �भ��य� को सजाना है। 

रामच�द्रन द्वारा बनाये �भ���चत्र� म� प्रमुख व प्रथम कृ�त 1969 का गाँधी दशर्न के �लए बनाया गया �भ���चत्र है। इस �भ�� �चत्र को रामच�द्रन 
ने आम�त्रण (कमीशन) पर बनाया था। 

�जसे गाँधी से�टनेरी प्रदशर्नी हेतु �न�म�त �कया गया। यह लकडी पर बना एक वेद� �चत्र समान है। रामच�द्रन क� यह कृ�त गाँधी मानव व उसक� 
�ह�सा�मक प्रवृ�� के दशर्न कराती है। इस कृ�त म� रामच�द्रन द्वारा गाँधी जी क� अ�ह�सा क� तुलना 20 व� सद� के �ह�सा�मक मानव से क� गयी है �जसे 
रामच�द्रन ने आकृ�तय� के संयोजन द्वारा व�ण�त �कया है। 

रामच�द्रन ने �व�वध कला� म� �भ� �वषय व�तु को लेकर �चत्रण �कया, �जसम� रेखा का पूणर् योगदान रहा। सवर्प्रथम रामच�द्रन ने रेखाकंन पर 
आकृ�तय� को उकेरा। त�प�ात् उनम� रंग� को भरा है। रामच�द्रन क� कृ�तय� के �नमार्ण म� आकार रेखा (सीमा रेखा) के मह�व को ��ता से देखा जा 
सकता है। इतना ही नह� उनके �चत्र� म� रंग� का अ��य�व बोध होता है। उनके �चत्र� म� प्रमुख �चत्र नृ�यरत क�या� क� पृ�भू�म अं�कत है। 
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रेखा�मक ���कोण के आधार पर रामच�द्रन क� रेखा� म� जा� है। रेखा� म� जा�ई भाव, लय सौ�दयर् का गुण है। रखेा� म� ग�त एवं शि�त है। 
रामच�द्रन द्वारा बनाये रेखीय �ि�त�चत्र� को देखकर ऐसा प्रतीत होता है। जैसे �द� ��� द्वारा रामच�द्रन ने भील, संथाली लाहौर जनजा�तय� के साथ-
साथ जनसाधारण के �व�वध पहलु� को भी रेखा� म� बांधा है �पाकृ�तय� को रेखीय प्रभाव द्वारा उतारने म� रामच�द्रन ने अ�व�सनीय दक्षता प्रद�श�त 
क� है। रामच�द्रन ने रेखाकंन का प्रार� संथाली जीवन दशर्न से ही �कया था। रामच�द्रन ने हजार� रेखाकंन� का �नमार्ण संथाली गाँव� म� �कया, �जसके 
प�रणाम-�व�प वह मानवाकृ�तयाँ रचने म� �नपुणर् �ए रामच�द्रन द्वारा बनाये गये �प� म� �भ�ता एवं �व�वधता के कारण ही �व�भ�ता एव ं�व�वधता के 
कारण ही दशर्क �चत्र के भाव एवं �च�त्रत �ि�त�व म� झाँक पाता है।  

रामच�द्रन के �चत्र� पर ��� डालकर देखते ह�, �क उनके �चत्र� म� �वषय क� आव�यकतानुसार तो वण� का चयन है ही साथ ही उनके वणर् 
मनोवैज्ञा�नक प्रभाव उ�प� करने म� भी पूणर्तः समथर् ह�। इ�ह�ने अपने �चत्र� म� भाव� का जो सौ�दयर् प्र�तुत �कया है। वह वण� के कुशल प्रयोग द्वारा ही 
स�व है। एक प्रमुख �वशेषता जो आधु�नक कलाकार क� रही है �क वह मूड के आधार पर भी वणर् �नयो�जत करते ह� उस प्रकार से रामच�द्रन के �चत्र� 
म� जीवन का प्र�येक वणर् �न�हत है। 

यही कारण है �क रामच�द्रन के �चत्र� के वणर् कही चटख, कह� सौ�दयर् तथा कह� सुकोमल है। आधु�नक कलाकार पूणर्�प से �वत�त्र है वह वण� 
को �कतनी भी आभा अपना और भी प्रभाव प्रबल करती प्रतीत होती हे। रामच�द्रन ने मु�यतः लाल, नीली, पीली, हरी, सफेद, काली, भूरी, नारंगी, 
ब�गनी आ�द प्रायः सभी रंगत� म� कायर् �कया है। तथा �चत्र छाया-प्रकाश यु�त बनाय� ह�। �चत्र� म� गहरायी दशार्ने के �लये धू�मल वण� को शुद्ध वण� म� 
�म�श्रत कर प्रयोग �कया है कह� -कह� धू�मल वण� का प्रभाव अ��चकर लगता है, कह�-कह� पर अपनी उ�कृ�ता को बनाये रखता है। प्र�तमा �वज्ञान 
म� जहाँ धू�मल वण� म� भी सौ�दयर् �वद्यमान है, वहाँ छत म� कु�पता को दशार्या है। �जनम� एक ही वणर् क� छाया-प्रकाश के बीच क� तान� प्रयु�त क� ह�। 

प्रार� म�, रामच�द्रन न ेएक अ�भ�ि�तवाद� शैली म� �च�त्रत �कया, जो शहरी जीवन के गु�से को मा�म�क �प स ेदशार्ता है। �चत्र बड़े थे, �भ�� 
�चत्र� के समान, और शि�तशाली आकृ�त शा�मल थे। हालां�क 1980 के दशक तक, रामच�द्रन के काम म� एक बड़ा बदलाव आया। शहरी वा�त�वकता 
अब एक �व�तता नह� थी। राज�ान म� अपने जीवंत लोकाचार के साथ एक आ�दवासी समुदाय ने उनक� क�पना को जकड़ �लया। साथ ही, केरल 
के मं�दर� म� �भ�ी �चत्र� के रंग और �प उनक� अ�भ�ि�त के तरीके को प्रभा�वत करने लगे। �मथक उसके �लए एक महान संसाधन बन गये। इस नई 
शैली म� पहली ‘यया�त‘ थी, भारतीय महाका� महाभारत क� इस कहानी का  पुनकर् थन है। इसक� क�पना केरल के एक मं�दर के आ�त�रक मं�दर के 
�प म� क� गई थी, �जसम� तेरह कां�य मू�त�याँ �च�त्रत �भ�� �चत्र� से �घरी �र् थी, कुल आकार म� 60 गुणा 8 फ�ट। 

ब�त बड़े पैमाने पर �भ�� �चत्र� और लघु�चत्र� क� अंतरगंता के साथ समान �प से सहज, रामच�द्रन न ेकमल और �याही से हजार� �चत्र बनाए 
ह�। इसी तरह, रंग� क� पतली धुलाई क� कई परत� को जोड़कर उ�ह�ने जो असं�य जल-रंग बनाए ह�, वे रंग� क� �व�वधता, रचना क� ज�टलता और �प� 
और छ�वय� क� संवेदनशील प्र�तु�त के संदभर् म� उनके बड़े कैनवस से मेल खाते ह�। 

 
Picture no. 1 Indian Rehabilitation 
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Picture no. 2 Tufan Ceiling 

 

 
Picture no. 3 Dancing on Amavasya Night 

 

 
Picture no. 4 Lotus on Starry Night 

 

6.  �न�कषर्  
समय चक्र के प�रवतर्न के साथ ही कला� म� भी प�रवतर्न होता देखा जा सकता है। �व�भ� कलाकार� के अथर् प्रयास� से नवीन शै�लय� का ज�म 

�आ तथा उन शै�लय� म� �व�भ� कलाकार� ने अपने अनुसार कायर् �कया और उन शै�लय� को जी�वत रखा। ऐसे कलाकार� म� ए. रामच�द्रन का उ�लेखनीय 
है। प्र�तुत शोध हेतु मैने अ�भ�ंजना�मक ���कोण अपनाया �जसके �न�कषर् �व�प �व�भ� त�य सामने आये जो �न�न �ब��� के �प म� ह�- 
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द�क्षण केरल के एक छोटे से गाँव अ�ट�गल के प्राकृ�तक वातावरण से प्रेरणा प्रा�त कर �जस कलाकार ने अपनी तू�लका को रंग �दए वह पद्मभूषण 
प्रा�त कलाकार ए. रामच�द्रन है जो आज भी �व�वध पड़ाव� को पार कर नवीन रचना करने म� संल�न है। रामच�दन के कला जीवन का प्रार� ऐसे समय 
म� �आ जब हमारा देश �वत�त्रता संग्राम से जूझ रहा था, और भारतीय कला का कोई �न��त �व�प नह� बन पा रहा था। शा��त�नकेतन से �शक्षा प्रा�त 
कर रामच�द्रन ने अपनी कला�भ�ि�त प्रार� क� और �व�वध �वषय� को �� करते �ए �नरंतर अपनी तू�लका को स�क्रय करते रहे। रामच�द्रन ऐसे 
कलाकार ह�, जो सा�ह�य के ज्ञाता ह�, प्र�तभा स�� संगीतज्ञ ह� एव ंकुशाग्र �चत्रकार भी ह�। उनक� यह संगीता�मकता उनके �चत्र� म� प्र�तुत �प� को 
लय प्रदान करने म� पूणर्तया समथर् है कला जगत का शायद ही ऐसा कोई के्षत्र, शैली या तकनीक हो। �जसम� राच�द्रन ने अपना सहयोग ना �दया हो। 
इनके बा�यकाल के �व�वध अनुभव, इनका �ि�त�व, प्राकृ�तक वातावरण आ�द �नरंतर इनक� तू�लका को प्रेरणा देते रहे और इ�ह� संवेदना� को 
रामच�द्रन पट पर साकार करते रहे। 

उनके इस कला�मक कायर्कलाप� क� �वषयव�तु मु�य �प से समाज, प्रकृ�त, कला पर�रा आ�द पर आधा�रत रही। जहाँ समाज के प्र�त�ब�ब 
को उनके प्रार��क �चत्र� और ए�च�ग म� देखा जा सकता है। वह� �भ���चत्र� एवं लघु�चत्र� म� पार��रक कला के �� दशर्न होते ह�। रामच�द्रन ने 
साधारण जनसामा�य एवं पी�ड़त� को अपनी कलाकृ�तय� म� �ान �दया। भारतीय पनुर्वास, कब्र खोदने वाले जैसी प्र�सद्ध कलाकृ�तयाँ रामच�द्रन क� 
कला को एक नवीन �दशा प्रदान करती ह�। गरीब� क� �था� और �ःख� को रामच�द्रन ने �चत्र भाषा के साथ-साथ अपनी लेखनी द्वारा भी श�द� म� 
ढाला। रामच�द्रन प्रकृ�त क� भी आ�मीय पहचान रखते ह� अ�य�धक कुशलता से इ�ह�ने ग�ीर �वषय�, सरोवर�, पशु-प�क्षय�, पेड-पौध�, आकाश आ�द 
का �चत्रण �कया। सभी �वषय� को प्र�त�व�नत करने म� रामच�द्रन को �नरंतर एक आन�द क� अनुभू�त होती रही है। इसका प�रणाम यह भी �आ �क 
कह�-कह� चय�नत �वषय� से आ�त�रक लगाव के कारण पुनरार्वृ�� भी �मलती है �वशेष �प से शंृ्रखला �चत्र� म� कमलपु�प� से तो वह ब�त गहरे �तर 
पर जुडे ़ह�। इतना ही नह� क�ट� सरीखी सू�म आकृ�तय� को रामच�द्रन ने अपनी कृ�तय� म� �ान �दया। �जसम� उ�ह�ने �वयं को भी च�रताथर् �कया। 
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