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ABSTRACT 
English: The poetry of Rabindranath Tagore, which enlighten and gradually flowered in 
his heart, opens new forms of expressions and dimensions, much like the bright rainbow, 
which spreads hundreds of colors across the sky following rain. Rabindranath Tagore's 
writing subsequently embodies these novel forms. As soon as he realized the possibilities 
of these forms, he began etching them onto his canvas. 
Rabindranath Tagore made enchanting paintings with simple, basic, clear, and distinct 
lines, without adhering to any traditional style, just like a primitive man. He painted 
meticulously. His medium varied according to the subject and theme of his work. Instead 
of using synthetic colors, he experimented with natural ones. In the field of painting, he 
is noted for not adhering to any certain traditional style but paintings to express his 
spiritual self. 
 
Hindi: �जस �कार वषार् के प�ात् सूय�दय पर सतरंगी इन्�धनुष का आकाश म� स्वतः ही ��ुटन होन ेपर 
उसके सप्तरंग� द्वारा आकाश म� एक नई आभा का जन्म होता ह,ै उसी �कार रवीन्�नाथ क� क�वता� म� से एक 
नवीन मूक अ�भ��क्त कला के �प म� ��ु�टत �ई। �जसने अपने पहले प�रचय म� ही रवीन्�नाथ को 
आत्म�वभोर कर, उनके �दय म� असीम ऊजार् का ��ुटन �कया। धीरे-धीरे रवीन्� न ेअपनी कलम क� न�क के 
�ूर आघात� द्वारा उत्प� अ�� से �प� को मतूर् �प �दान करना �ार� कर �दया। का�-�पात्मक आकृ�तय� 
ने सवर्�थम रवीन्� के �च�तल पर �ान �हण �कया। इन अ�� से �प� म� ��च उत्प� होते ही रवीन्� ने अपने 
मनोवेग� को �च�तल पर उकेरना �ार� �कया। रवीन्� ने सरल, सं�क्षप्त व �� रेखा� द्वारा आ�द-मानव के 
समान ही �च�-�च�ां�कत �कए। �च�कला के क्षे� म� �कसी पर�रागत शैली को न अपनाते �ए सं�क्षप्त रेखा� 
व रंग� द्वारा अपनी मूक अ�भ��क्त क�। रवीन्�नाथ टैगोर �दन-रात अनवरत् �प से �च�-सृजन के कायर् म� लगे 
रहे। उनके �च��त-�च�, �वषय के अनु�प ही उनके माध्यम भी �व�भ�ता �लए �ए थे। �योगात्मक स्व�प रवीन्� 
ने रासाय�नक रंग� के �ान पर �ाकृ�तक रंग� को भी अपने �च�तल पर �ान �दया। उन्ह�ने �च�कला के क्ष�े म� 
�कसी भी पर�रागत शैली म� बंध कर �च�ण-कायर् नह� �कया, वरन् अपनी आ�त्मक सन्तु�� हेतु ही वे �च�कमर् 
म� लीन रहे। 
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1.  �स्तावना 
रवीन्�नाथ टैगोर सा�हत्य-जगत म� सूयर् क� भाँ�त सृ�� के उ�-�शखर पर �काशवान है, �जन्ह�ने 

अपने सा�हत्य व का� �पी �काश से संसार को �काशमय करने के साथ ही साथ उसे नवीन प�रवेश 
और नवीन सा�हत्य से भी सराबोर कर �दया। �जस �कार वषार् के प�ात् सूय�दय पर सतरंगी इन्�धनुष 
का आकाश म� स्वतः ही ��ुटन होने पर उसके सप्तरंग� द्वारा आकाश म� एक नई आभा का जन्म होता 
है, उसी �कार रवीन्�नाथ क� क�वता� म� से एक नवीन मूक अ�भ��क्त का ��ुटन स्वतः ही �आ, 
�जसने अपने पहले प�रचय म� ही रवीन्�नाथ को आत्म�वभोर कर, उनके �दय म� असीम ऊजार् का ��ुटन 
�कया।  
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�ार��क इन्�धनुषी कला को रवीन्� ने बाल-सुलभ घटना मा� मानकर उसक� आत्मा को �शर् नह� 
�कया, परन्तु धीरे-धीरे रवीन्� ने अपनी कलम क� न�क के �ूर आघात� द्वारा उत्प� अ�� से �प� को 
मूतर् �प �दान करना �ार� कर �दया। ‘‘रवीन्� ने जो कुछ भी आंका है उसके छन्द म� �ाण� का यह 
�न्दन, यह �ाणश�क्त इतनी ती� और �चुर है �क आज के युग के सु��सद्ध �े� कलाकार� क� 
कलाकृ�तयाँ भी उसके सामने कुछ फ�क�, कुछ �नष्�ाण ही लगती ह�। रवीन्�नाथ के �च�� म� य�द और 
कोई गुण न भी होता तो केवल इस �ाणश�क्त क� अ�भ�ंजना के कारण ही उनसे आंख� हटाना असंभव 
होता Basu (2021)’’ 

का�-�पात्मक आकृ�तय� ने सवर्�थम रवीन्� के �च�तल पर �ान �हण �कया। इन अ�� से 
�प� म� ��च उत्प� होते ही रवीन्� ने अपने मनोवेग� को �च�तल पर उकेरना �ार� �कया। रवीन्� ने स्वयं 
कहा है, ‘‘अब तक म� अपनी भावना� को सा�हत्य तथा संगीत म� �क्त करने का अभ्यस्त रहा �ँ पर मेरी 
आत्मा�भ��क्त के तरीके अपूणर् रहे, अतैव �कट�करण के �लए �च��त रेखा� का सहारा लेने के �लए 
आगे बढ़ रहा �ँ Gurtu (1969)।’’ रवीन्� ने सरल, सं�क्षप्त व �� रेखा� द्वारा आ�द-मानव के समान 
ही �च�-�च�ां�कत �कए। �च�कला के के्ष� म� �कसी पर�रागत शैली को न अपनाते �ए सं�क्षप्त रेखा� 
व रंग� द्वारा अपनी मूक अ�भ��क्त क�।  

यूँ इस महाक�व ने अपनी सतरंगी कल्पना� क� कँूची के वैभव से अपने जीवन म� सैकड़� �च�-
�च��त �कए। ‘‘उन्ह�ने बचपन म� �ाइंग या �कसी �च�ण तकनीक का ��शक्षण �ाप्त नह� �कया था, ब�ल्क 
वे तो अपनी अंतनुर्भू�तय� को रेखा� म� उभार कर अपने मन को एक भोले बालक क� भां�त बहलाते थे 
Gurtu (1969)।’’  

रवीन्�नाथ टैगोर �दन-रात अनवरत् �प से �च�-सृजन के कायर् म� लगे रहे। उनके �च��त-�च�, �वषय 
के अनु�प ही उनके माध्यम भी �व�भ�ता �लए �ए थे। �योगात्मक स्व�प रवीन्� ने रासाय�नक रंग� के 
�ान पर �ाकृ�तक रंग� को भी अपन े�च�तल पर �ान �दया। उन्ह�ने �च�कला के के्ष� म� �कसी भी 
पर�रागत शैली म� बंध कर �च�ण-कायर् नह� �कया, वरन् अपनी आ�त्मक सन्तु�� हेतु ही वे �च�कमर् म� 
लीन रहे। ‘‘उन्ह�ने �कसी भी �कार के �नयम� का पालन नह� �कया उनके �च�ांकन का तन्� और शैली 
पूणर् ��क्तगत थी । Agrawal (2019)।’’  

रवीन्�नाथ टैगोर ब�मुखी ��तभा स�� ��क्त थे। रवीन्� न ेअपने मनोभाव� क� अ�भ��क्त चाहे 
वह संगीत म� हो, सा�हत्य म� हो, का� म� हो या �फर कला म� सृजनात्मक ही क�। रवीन्� म� सृजनात्मक-
पक्ष ई�रीय �द� था, क्य��क य�द मानव म� सृजनशीलता है तो �हण करने के मागर् स्वतः ही �न��त हो 
जाते ह�। जे. कृष्णमू��त द्वारा �क्त �वचार रवीन्� नाथ क� कला पर पूणर्�पेण लागू होते ह�, ‘‘य�द हमम� 
कोई आन्त�रक ज्यो�त �ज्ज्व�लत है-कोई आनद है तो उसको �क्त करने का मागर् स्वतः ही �दखाई देगा, 
अ�भ��क्त के तरीक� का अध्ययन आवश्यक नह� है Sakhlakar (1985) ।’’ 

रवीन्�नाथ टैगोर के �च�� क� शैलीगत सौन्दयर् क� समीक्षा बताने के �लए उसके �व�भ� पक्ष� का 
अध्ययन आवश्यक है- 

1) �च�तल आधार 

रवीन्�नाथ ने अपने �च�� के �च�तल आधार नाना �कार के कागज यथा-जलरंग, कागज़, काट�ज, 
वाह्टसमनै, पोस्टर तथा अन्य �कार के मोटे-पतले कागज� को बनाया। उन्ह�ने �सल्क कपड़े व कैनवास 
का भी �योग �कया। 

 

2) वणर् संयोजन 

रवीन्�नाथ ने अपनी ग�ीर मान�सक वृ�� के अनु�प ही अपने �च�� म� वणर् संयोजन का �योग 
�कया है। भारतीय कला समीक्षक� ने रवीन्�नाथ क� वणर्-संयोजन पद्ध�त क� भू�र-भू�र �शंसा क� है। वषर् 
1930 ई. म� जमर्नी म� आयो�जत रवीन्� के �च�� क� एकल �दशर्नी म� �द�श�त ��क्त-�च�� म� �युक्त 
वण� क� चमक तथा �न्दन को अनुभूत कर, �वदेशी समीक्षक� न ेउनके द्वारा �युक्त वणर् योजना को 
आ�यर्जनक एवं �लर्भ बताया है Robinson (1989) ।  
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कुछ समय प�ात् उन्ह�ने स्वतः फूल� से रंग तैयार कर �च�ण �कया, जो उनक� अपनी अलग �वशेषता 
थी। रवीन्�नाथ क� अपने �च�� म� रंगांकन करने क� पद्ध�त अपनी अलग थी। वह ‘‘�च�� म� फूल �घसकर 
फूल का रंग भरते, हल्द� से स्वणर् क� आभा �दखाने का �यत्न करते और �खर सूयर् क� �करण� �दखाने के 
�लए कागज़ का वह �ान �रक्त छोड़ देते ।Agrawal (2019)।’’  

रवीन्� ने अपनी ग�ीर, मान�सक �वृ�� के अनु�प ही अपने �च�� म� �व�भ� �कार के भूरे, �व�भ� 
हरे, मटमैला पीला, काला, स्लेट�, फाख्ताई गहरा तथा हल्का लाल, नारंगी, हल्का पीला, सफेद आ�द रंग� 
का �योग �वषयानुसार �तीकात्मक �प से �कया है। बाद म� रवीन्�नाथ ने वणर् के �लए �व�भ� �कार के 
�म��त उदासीन रंग� को अ�धक पसन्द �कया है। का�हया, �व�भ� हरे, नारंगी, म�टयाले पीले तथा अन्य 
रंग� का �योग �कया है। रवीन्� ने सभी समकालीन �च�लत माध्यम� यथा-जलरंग, टे�रा, �ेयॉन, पेस्टल 
तथा तैल रंग आ�द से �च� �न��पत �कये ह�।  

उपल� �च�� म� रवीन्� द्वारा �युक्त वणर्-संयोजन को मोटे तौर पर दो भाग� म� �वभक्त �कया जा 
सकता है।  

�थम-हल्के रंग क� पृ�भू�म पर गहरे रंग से अ�भ��क्त अथवा �वपरीत वणर् संयोजन �कया गया। 
Robinson (1989) 

�द्वतीय-गहरे रंग के �च�� म� गहरी ही पृ�भू�म अथार्त् एक ही वणर्-संयोजन का �योग कर �तीकात्मक 
�प से भावा�भ��क्त को अ�धक �भावपूणर् बनाया गया है। Robinson (1989) 

�च�कार ने लाल वणर् का �योग �व�भ� �तीकात्मक �प म� �कया है। नारी क� मान�सक अव�ा को 
दशार्ने म� रेखाएं, वणर् एवं मोटे तू�लकाघात पूणर् �पेण सक्षम है। जैसा �क सवर्�व�दत है �क रवीन्� ने 
�च�कला क� कोई मौ�लक �शक्षा �हण नह� क� थी परन्तु उनके �च�� का सू�मावलोकन करने पर �� है 
�क टैगोर के �च�� का वणर्-संयोजन �व� के �चतेर� म� अनुपम है।  

 

3) रेखांकन 

रेखाय� �कसी �च� का आधार ह�। ‘‘कला पक्ष के अन्तगर्त रेखा का �तीकात्मक महत्व है और वह 
�प क� अ�भ��क्त व �वाह को अं�कत करती है ।Agrawal (2018) ।’’ कलाकार क� पर�र उलझी 
�ई रेखाय� उसके अन्तस् के सू�म से सू�म परन्तु सशक्त भाव� क� अ�भ��क्त म� सहायक ह�। रेखाय� केवल 
सीमा-रेखा ही नह� दशार्त�, वरन् इनसे लय, ग�त व �ूलता भी प�रल�क्षत होती है। �त्येक रेखा अपने म� 
कुछ न कुछ भाव समेटे होती है। उदाहरणाथर्-ज�टल रेखाय� देखने म� उलझन और सरल रेखाय� शा�न्त का 
भाव �कट करती ह�। ज्ञानी कलाकार इन रेखा� के माध्यम से ही भावानुकूल छन्द �कट करता है। 
रवीन्�नाथ टैगोर के लगभग सभी �च� सहज, �ू�त, स्व�न्द तथा सू�म ह�। मन्द ग�त का �भाव तथा 
भावपूणर् रेखाय� ही उनके �च�� को जीवन्त करने म� सहायक ह�। अपने �च�� म� आवश्यकतानुसार कोमल, 
कठोर, मोट�-पतली �व�भ� �कार क� रेखा� का �योग �च�कार ने �कया है। रवीन्� ने अपने समस्त �च�� 
म� चा�र��क �वशेषता�, अव�ा� तथा मुख के �व�भ� अवयव� का �स्तुतीकरण �ायः कलम तथा 
स्याही के माध्यम से ही �कया है। वृद्धाव�ा, �च�न्ततता, उ�द्वग्नता के भाव� को दशार्ने हेतु भी मुख्य �प 
से रेखा� का ही सहारा �लया गया है। इसी �म म� नारी क� उदासी का भी अत्य�धक भावपूणर् अंकन 
सरल, आड़ी-�तरछ� एवं व��य रेखा� द्वारा �कया गया है।  

रेखा� क� सहायता से �च�-�न�पण म� ��क्त के अन्तमर्न का जो �च�ण रवीन्� नाथ टैगोर ने �कया 
है, वह कला-जगत् म� अन्य� उपल� नह� होता। अपनी �व�श�ता के कारण रवीन्� के रेखा�च� उनक� 
अपनी मौ�लक �वशेषता बन गए ह�।  

 

4) �च�ण-�वषय 

रवीन्� ने अपने �च��त-�च�� म� मानव-मन के चेतन, अचेतन और अद्धचेतन तीन� ही भाग� को �शर् 
�कया है। �कन्तु �च�� को देखने के प�ात् ये �� तौर पर कहा जा सकता है �क �च��त-�च� मानव-मन 
क� अचेतन अव�ा से अ�धक �भा�वत थे और इस अचतेन अव�ा का �च�ण करने के �लए रेखा एवं 
तू�लका के �त्यावतर्न सहायक रहे। ‘‘आपने सवर्�थम अ�� आकृ�तय� के अ�� �च� बनाए Parimoo 
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(2008) ।’’ शनैः-शनैः रवीन्� अपने जीवन को पूणर्�पेण कला के ��त सम�प�त करते गए रवीन्�नाथ 
टैगोर के पशु-पक्षी �च� भी अ�धकतर कल्पना पर ही आधा�रत ह� परन्तु कला क� ��� से अनुपम ह� 
Parimoo (2008) ।’  

रवीन्� के ��क्त-�च�� म� नारी व पु�ष दोन� के ही �च� अत्यन्त �भावी व भाव �वण है। रवीन्� न े
�श्य-�च�� म� �कृ�त के �त्येक अवयव का सू�म �नरीक्षण कर, क्षण-क्षण म� प�रवतर्नीय �ाकृ�तक सौन्दयर् 
क� स�दा को अपने �च�� म� संजोया है। �कृ�त-�च�ण ब�त ही ममर्�श� तथा सजीव है। रवीन्� अपने 
�त्येक �च�-�वषय म� �सद्धहस्त रहे ह�। 

 

5) आकृ�त-�न�पण 

का� �शरोम�ण रवीन्�नाथ टैगोर का�-रचना से �च�का�रता क� ओर उन्मुख �ए। अपनी का�-
रचना म� अ�त्या�शत �प से लक�र� द्वारा काटे गए वाक्य मू�त अथवा अमू�त �प लेते गए, �जन्ह� देखकर 
क�व-�दय लक�र� के जाल से मुक्त करने म� जुट गए। इस �कार अनायास ही आड़ी-�तरछ� रेखा� के 
मध्य फंसे �च� को उन्ह�ने जीवन �दान �कया। रवीन्� द्वारा अनेक� अमू�त �च� बनाए गए ह�। इनको �च� 
तो कहा जा सकता है परन्तु ये न तो ��क्त �च� ह� और न ही पशु-पक्षी �च� Robinson (1989)। 

इसी �म म� रवीन्� के मू�त �च� भी सु�नयो�जत ह�। इन �च�� म� दो चश्म चेहरे, डेढ़ चश्म चेहरे, सवा 
चश्म चेहरे, एक चश्म चेहरे सभी �कार क� मुखाकृ�तयाँ �च��त क� गयी ह�। रवीन्� के �च�� का 
सू�मावलोकन करने के प�ात् उनका �च�कला क� हर पद्ध�त से गहराई से जुड़ा होना दशार्ता है। उनके 
�च�� म� ��आयामी भाव भी उपल� है Robinson (1989)। 

 

6) भावा�भ�´जना 

आधु�नक �च�कार रवीन्�नाथ टैगोर के �च�� क� सबसे बड़ी �वशेषता या उनका शैलीगत सौन्दयर् 
भाव� क� अ�भ�´जना ही है। आपके द्वारा �न��पत अ�धकांश ��क्त-�च� तात्क्ष�णक �ेरणा का प�रणाम 
लगते ह�, �कन्तु उनम� प�रवतर्न या उदे्दश्यपूणर् ��तपादन के �यत्न नह� ह�। मानव-�च� म� भारतीय जीवन-
दशर्न एवं आशा-आकांक्षा का दशर्न है। उनके जीवन के �त्येक पक्ष क� गहरी अनुभू�तयाँ ���गत होती ह�। 
उनके �च�� के अवलोकन के प�ात् दशर्क के नैस�ग�क भाव� को �शर् कर उत्सुकता के भाव को जागृत 
करने क� असीम श�क्त है। रवीन्� के �च�� म� दशर्क रसानुभू�त को �ाप्त करता �आ आनन्द-सागर म� गोते 
लगाता है। रसदशा को �ाप्त करने का भाव ही रवीन्� के �च�� का वै�श� पक्ष है। उनके �च��त �प� क� 
भाव-भं�गमाय� व रेखाय� अनुपम ह� जो उनके �च�� क� �´जना को वै�श� �दान करने म� सहायक रही 
ह�। 

 

7) संयोजन �व�ा 

�कसी भी कायर् को सु�नयो�जत पद्ध�त से �स्तुत करना ही संयोजन कहलाता है। ‘‘संयोजन दो अथवा 
अ�धक त�व� क� मधुर योजना को कहते ह� । Agrawal (2018) ।’ यद्य�प रवीन्� ने अपने �च�� म� 
�च�कला के �कसी भी �सद्धान्त का अनसुरण नह� �कया है ले�कन �फर भी उनके �च� संयोजन क� ��� 
से �टप्पणी र�हत ह�। रवीन्� के �च�� म� �जस �कार �च�-त�व यथा-रेखा, �प, वणर् व तान का संयोजन 
है, उससे रवीन्� �च�कला के अन्तमर्न के मा�म�क ज्ञाता �तीत होते ह�। फलतः रवीन्� के �च�� म� सहयोग, 
सामंजस्य, सन्तुलन, �भावोत्पादकता, �वाह, �माण स्वतः ही प�रल�क्षत होते ह�। 

 

8) सहयोग 

जीवन के �व�भ� पक्ष� को ��श�त करते �ए रवीन्� ने �श्य-�प� का सहयोगात्मक पक्ष सफलता 
पूवर्क �न��पत �कया है। वणर्, �मुख आकृ�त तथा पृ�भू�म का तालमेल ही �च� क� आत्मा है। 

 

 

https://www.granthaalayahpublication.org/Arts-Journal/index.php/ShodhKosh


Dr. Poonam 
 

ShodhKosh: Journal of Visual and Performing Arts 508 
 

 

9) सामंजस्य 

रवीन्� द्वारा �च��त सभी ��क्त-�च� सहज �ू�त रेखा� द्वारा सामंजस्य पूणर् बन पड़े ह�। मुखाकृ�त 
को भावपूणर् बनाने हेतु मुख्य �प से आवृ� रेखा� का आलम्बन �लया गया है Parimoo (2008) । 
सन्तुलनः रवीन्� द्वारा �च��त �च�� म� सभी त�व इस �कार �न�हत रहते ह� �क वे �च�तल पर समु�चत �प 
से �त्यक्षतः अवत�रत भी रहते ह�। रवीन्� ने सम्यक् �वन्यास पर आधा�रत लगभग समस्त �च�� म� �च�तल 
के केन्� को �मुख मानते �ए आकृ�त को सम्मुख मु�ा म� अं�कत कर सन्तुलन मु�ा म� बनाये रखा है। 

 

10)   �भा�वता 

�थम आधु�नक भारतीय �च�कार रवीन्�नाथ टैगोर के �च�� का मुख्य �भाव ��� ब�न है। रवीन्� 
ने अपन े�च�� म� �भा�वता उत्प� करने हेतु आकृ�तय� को कह� पूणर्, कह� केवल मुख, कह� धड़ तक तो 
कह� कमर तक का भाव दशार्या है। ये सभी �व�वधतापूणर् आकृ�तयाँ �ेक्षक क� ��� को बांधने म� पूणर्तया 
समथर् ह�। 

 

11)  �वाह 

�वाह यकु्त �च� म� ने� को क�दायक �वरोधाभास का सामना नह� करना पड़ता। रेखाय�, �प, वणर्, 
तान सभी �मलकर �वाह को उत्प� करते ह�। रवीन्� के �च�� का आधार ही लय है। अपने इस मन्त� को 
रवीन्� न ेस्वयं �� �कया है, ‘‘मेरे �च� रेखा� म� आवृ� मेरी का�ात्मकता है। य�द भाग्य से मेरे �च� 
मान्यता �ाप्त करने के अ�धकारी होते ह�, तो यह �ाथ�मक स्तर पर �प म� लय के महत्व के कारण होना 
चा�हए, जो परम् सत्य है, यह �कसी �वचार क� �ाख्या या �कसी सत्य के �स्तुतीकरण के कारण नह� । 
Agrawal (2016) ।’’ 

 

12)  प�र�े�य 

रवीन्� के �ाकृ�तक �श्य� को देखने से ज्ञात होता है �क �च�� म� प�र�े�य का ध्यान �वशेष �प से 
रखा गया है। �ाकृ�तक �च�ण सरल एवं सादा है। �ाकृ�तक �च�ण म� �री, नजद�क�, ऊँचाई और �नचाई 
का पूरा-पूरा ध्यान रखा गया है। �र के �श्य� को छोटा तथा धुंधला बनाया गया है। इसी �म म� पं�क्तबद्ध 
पेड़� के �श्य� के �च�ण म� पास के पेड़ बड़े व �� एवं �र के छोटे व धुंधले बनाये गये ह� Robinson 
(1989)। भारत के �थम आधु�नक �च�कार रवीन्�नाथ टैगोर का �च�ांकन कला जगत् के �कसी भी 
�सद्धान्त का मोहताज़ नह� है। उन्ह�ने �च�-�न�पण ���या म� पर�रागत �नयम� एवं �सद्धान्त� का 
अनुपालन नह� �कया है। �प, सा�श्य, छाया-�काश तथा ��आयामी �भाव� क� भी पूणर् अवहेलना क� 
है। उन्ह�ने �च� को मा� रंग एवं रेखा� का संयोजन माना है। उनक� �च�ण-शैली ने उन्मुक्त एवं स्व�न्द 
ग�त से �वचरण कर, �व�भ� सम्वेदना� क� अनुभू�त कर, अन्तमुर्खी होकर, मनोवैज्ञा�नक �व�ेषण कर, 
सू�मतम अ�भ��क्त को �प एवं आकार म� बांधकर �ाणवान �कया है। रवीन्�नाथ टैगोर क� अ�भ��क्त 
क� शैली अन्य सम-सामा�यक कलाकार� से �भ� होते �ए भी अद्भ�त है। रवीन्� क� कलात्मक अ�भ�ंजना 
भावात्मक, ��क्तगत, भारतीय एवं �न��त �प से आधु�नक है। 

 

13) पृ�भू�म 

रवीन्�नाथ टैगोर के �ार��क �च�� क� पृ�भू�म उनके द्वारा �लखी �ई क�वताय� ही थ�। क�वता� 
म� ही �ई काट-पीट �प� म� प�रव�त�त होन ेलगी, जो �च�� के �प म� उनके समक्ष अपनी एक पहचान  
लगी। तदोपरान्त पृ�भू�म उनके �च�� म� एक �व�श� �ान लेने लगी।  
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2.  �नष्कषर्    
रवीन्� क� �च�कला शैली के दो मुख्य �कार ह�, �बन्� द्वारा �पाकार व नुक�ले �बन्�� पर समाप्त 

होने वाले कोणीय �च�। लयात्मक कंुड�लत काट-पीट लेखनी अथवा तू�लका द्वारा अक�ल्पत आकार� क� 
�न�म�त पृ�तल पर अथवा �च�फलक पर �नरन्तर होती रही है। ये �प समूची पृ�भू�म पर एक अनन्य 
लोक के स्वामी के �प म� पृ�भू�म पर जड़ �प म� �पा�यत �ए ह�। पृ�भू�म व �पाकार इस �कार आपस 
म� गुँथे �ए ह� �क एक �सरे म� �वलीन से हो गए ह�। �बन्� �पक पृ�भू�म व कुण्डलीय पृ�भू�म पर �पाकार 
रोय�दार, धुंधले व धब्बेदार �तीत होते ह�। �बन्� �पाकार और च�ाकार रेखाय� एक अनहोनी री�त द्वारा 
��न्दत होकर �च�फलक पर �� प�रल�क्षत होती है। रेखांकन के साथ ही साथ रंगांकन क� पद्ध�त म� 
पृ�भू�म पर चड़ैे तू�लकाघात� द्वारा एक ही रंग क� रंगत� व कह� कह� अन्यान्य रंग� क� रंगत� व रंग संग�तय� 
के गाढ़े व हल्के रंग क� पृ�भू�म तैयार क� गई है। इस स�ूणर् �ववेचन से उनके �च�� क� शैलीगत सौन्दयर् 
का स्व�प �� होता है �कन्तु रवीन्�नाथ एक ऐसे सृजनशील म�स्तष्क के कलाकार ह� �जनके �च�� क� 
शैली को �कसी सीमा म� आबद्ध नह� �कया जा सकता। 
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