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ABSTRACT 
English: The mention of Indian painting is found in various texts, as detailed, and clearly 
described in the Chitrasutra of Vishnudharmottara Purana, the painting is not found in 
any other text.  The author has considered the work of a painter as a difficult practice.  He 
has described the status of a painter as a yogi.  The difference between the two is only 
that the yogi creates a world to which the common man cannot reach, he does not even 
imagine enjoying the pleasures of life, the painter enjoys bliss and fame in this material 
life as well as ecstasy and He also receives the Supreme. Gairola (1963)   Painting is a long 
practice.  The paths of his accomplishment are very difficult, but his results are equally 
excellent.  From the Indian point of view, the best painting has been described as the 
means of worldly travel and the reason for the transcendental selflessness. 
       Chitrasutra is an episode in the third volume of Vishnudharmottara Purana from 35 
chapters to 43 chapters.  The entire Chitrasutra is divided into 9 chapters, in which 
detailed description has been given keeping in mind their elements and principles related 
to painting.  In the context of Indian painting, Vishnudharmottara Prana's Chitrasutra is 
the only attested important text in which the broadness of the Indian painting method 
and the material of its ancient existence and the technique and method of depiction are 
mentioned in detail.  In Chitrasutra, an attempt has been made to explain the technique 
and method of illustration in a very simple way, In Chitrasutra, Line drawing (Rekha 
Karma) is considered as the basis of painting technique, giving priority to it in the issue 
of draw figure, it has been instructed to make it with dark black or brown color using light 
and shad, the primacy of the line as the soul of Indian painting is a universal principle. I 
believe that the interpretation described in the Chitrasutra about the traditional drawing 
method of Indian painting and its technique is very important.  This tradition can be seen 
in various styles of Indian painting like: Ajanta, Rajasthani Pahari etc. 
 
Hindi: भारतीय �च�कला का उल्लेख �व�भ� ��� म� �मलता है। �वष्णुधम��र पुराण के �च�सू� म� �च�कला 
का �जतना �वस्तृत एवं �� वणर्न �कया गया है, उतना अन्य �कसी �� म� नह� �मलता है। ��कार ने �च�कार 
के काम को क�ठन साधना माना है। उन्ह�ने �च�कार क� ���त एक योगी के समान बतलायी है। दोन� म� अन्तर 
इतना ही है �क योगी एक ऐसे लोक का �नमार्ण करता है, जहाँ साधारण ��क्त नह� प�ंच सकता, वह जीवन के 
सुख के उपभोग क� कल्पना भी नह� करता है; �च�कार इस भौ�तक जीवन म� आनन्द और यश के साथ-साथ 
परमानन्द और परमयश भी �ाप्त करता है। Gairola (1963) �च� रचना एक लम्बी साधना है। उसक� �स�द्ध 
के मागर् बड़े �गर्म ह�, �कन्तु उसके प�रणाम भी उतने ही �े� ह�। भारतीय ���कोण से �े� �च�कमर् को ऐ�हक 
लोकया�ा का साधन और पारलौ�कक �नः�ेयस का कारण बताया गया है। 
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1.  �स्तावना 
कला के द्वारा ही कल्याण का जन्म संभव ह।ै मानव के �वकास और संस्कृ�त का इ�तहास कला के 

द्वारा ही आज तक इस पृथ्वी पर जी�वत ह।ै कला के आध्या�त्मक और धा�म�क मूल्य� से सहम�त �स्तुत 
क� गयी ह,ै इसके साथ ही सामा�जक जीवन के साथ एकरस करने के �यत्न भी �कये गये ह�। 
कौ�टल्यकालीन समाज म� कला को चा� और का� - दो �प� म� स्वीकार �कया गया था, �जनको बाद म� 
�मशः ल�लत और उपयोगी नाम� से कहा गया। ल�लत कला के अन्तगर्त संगीत (नृत्य, गायन, वादन), 
का�, �च�कला, मू�त�कला, �ापत्यकला (भवन �नमार्ण) और अ�भनय का समावेश �आ। कला का यह 
वगर् �वभाजन न केवल मनोरंजन के �लए था, ब�ल्क सामा�जक, आ�थ�क और वैज्ञा�नक उपयो�गता के 
साथ-साथ उसका एक सू�म पहलू भी था। उसका यह सू�म पहलू धमर् और अध्यात्म के समन्वय से उत्�े�रत 
था। 

अध्यात्म और दशर्न के आधार पर कला के स्व�प को �न��त करने वाले �वदव़्ान� ने कला को 
महामाया का �चन्मय �वलास कहा है। वह महा�शव क� सृ��-श�क्त है। शैव दशर्न म� कला के आध्या�त्मक 
पक्ष के महत्व को असीम मापदण्ड पर स्वीकारा गया है। महामाया के पाँच �कार माने गये ह� - काल, 
�नय�त, राग, �वद्या और कला। �शव क� यह �प श�क्त लीला भ�ूम म� अवत�रत होकर सृ�� के �लए �े�रत 
करती है। �शव क� लीला-सहसं�गनी होने के कारण महामाया को ”ल�लता” कहा गया है। यही महामाया 
समस्त कला� का आधार है। ”ल�लत” कला क� देवी स्वयं अपार सौन्दयर् क� स्वा�मनी है। उनके द्वारा 
�सूत कला� का �योजन सौन्दयर् क� सृ�� ही है। 

स�ूणर् कला-दशर्न म� आत्मा का आनन्द मूल�प से �न�हत ह।ै ��क्त के �वशेष अनुभव का नाम 
आनन्द है। आनन्द क� �ा�प्त सौन्दयर् �चन्तन से होती ह।ै जीवन के �कसी भी क्षे� म� असुन्दर को पसन्द 
नह� �कया जाता ह।ै वै�दक काल से लेकर महाका�-काल तक समस्त �च�कला, म�ूत�कला, सा�हत्य एवं 
कलात्मक वस्तु� का �नमार्ण सौन्दयर् क� पृ�भू�म पर ही �आ ह।ै आनन्द के मूल म� सौन्दयर् क� पृ�भू�म 
पर ही �आ ह।ै आनन्द के मूल म� सौन्दयर् �वद्यमान रहता है। सौन्दयर् से हम सत्य क� ओर उन्मुख होते ह�। 
सत्य ही सुन्दर है। Saxena (1967) 

जीवन म� केवल सौन्दयर् ही नह�, सत्य भी है। जहाँ एक ओर सुन्दर के मूल म� आकषर्ण क� ग�रमा ह,ै 
वहाँ �सरी ओर उसके �नमार्ण म� सत्य का योग भी है। सौन्दयर् क� अनुभू�त से �जस आनन्द क� �ा�प्त होती 
है, सत्य क� अनुभ�ूत से भी उसी आनन्द के दशर्न होते ह�। सौन्दयर् और सत्य के साथ आनन्दाभू�त क� 
���या म� �शव तत्व भी �न�हत होता है। मानव-जीवन म� शा�त भावनाय� सत्य, �शव और सुन्दर क� ��सू�ी 
धारा क� ग�त �भा�वत होती है। Saxena (1967) 

इस �कार �� है �क भारतीय �च�ण-सृजना का �मुख आधार अध्यात्म अथार्त् सत्यं, �शवं, सुन्दरम् 
है, क्य��क भारतीय �च�कला सासंा�रक �ःखमय जीवन को सुखद, सरस और आनन्दमय बनाने के साथ 
ही समस्त मानव मा� का उ�ान कर उसके परम ल�य जीवन के सत्य का साक्षात्कार भी करा देती है। 
ऐसी आध्या�मक कला-साधना द्वारा यहा ँके कलाकार और उनक� कला सदा लोक-कल्याण करती �ई 
�चरकाल तक अमर रहेगी। 

�च�सू�कार ने �च�कला को सभी कला� से �े� कहा है। यह धमर्, काम, अथर् और मोक्ष देने वाली 
बतलाई गई है। �जस घर म� इसक� ��त�ा क� जाती ह,ै वहाँ पहले ही मंगल होता है। Chatterjee (1971) 

कला क� आत्मा का स्व�प तत्वबोध के अन्तगर्त वह सत्य ह ै�जसका भोग तो अ�नवायर् ह,ै ले�कन 
अनुभू�त अन्तमुर्खी है। क्य��क कला पक्ष के भौ�तक आवरण के अन्तर �ल म� भाव �पी सत्य �वद्यमान 
रहता है। फलस्व�प �प का अ�स्तत्व-�वहीन स्व�प ही वह सत्य ह,ै जो भाव क� आध्या�त्मक �पंचना 
के उ�ेक अनुभू�त से स्व�प �हण करता है। Sudhi (1988) जहा ँकलापक्ष सृजनात्मक कौशल क� 
��त�ा �स्तुत करने का सरल माध्यम ह,ै वह� भावपक्ष कला के जी�वत सत्य को �नभाने का एक �न��त 
��त�प है। �च�कला म� भाव उसका �ाण है। �च�ण-सृजना म� �वपक्ष उसका सफल अंकन है। सू�म म� 
इसे इस �कार भी �� कर सकते ह� - जब सृजनात्मक तत्व� का सन्तु�लत समा�नयोजन एक�पता को 
�ाप्त कर लेता ह,ै य�द उसक� अ�भ��क्त भाव� के सत्य को �कट करने म� समथर् हो जाती ह,ै तो ऐसी 
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सृजना अपने कलापक्ष के अ�न्तम �प भावपक्ष को �स्तुत करती है। भारतीय �च�कला क� आध्या�त्मक 
पृ�भू�म म� �न��त दशर्न से जहा ँकला के योग क� बात कही ह,ै वह� �च�ांकन म� भावपक्ष को अ�नवायर् 
भी माना है। भावपक्ष �च�कार क� अपनी अनुभू�त के सामा�जक अनुभू�त से साधारणीकरण को �ा�पत 
करने क� एक महत्वपूणर् एवं �व��त ���या है, �जसके अभाव म� कला दस्तकारी तो कही जा सकती 
है, ले�कन उसको ल�लत कला क� �ेणी म� नह� रखा जा सकता, क्य��क कला का ल�लत पक्ष ही उसका 
भावपक्ष माना गया है। भारतीय �च�कला को ल�लत कला क� मान्यता �ाप्त ह,ै Sharma (2019) अतः 
उसम� भावपक्ष उसक� सृजना का �मुख आधार माना गया है। 

भारतीय �च�कला के षडंग �च� म� सौन्दयर् और आकषर्ण उत्प� करने म� सहयोगी होते ह�। सुन्दर 
�च� क� �ाख्या यही ह ै�क �जसम� माधुयर् ओज और सजीवता हो। जी�वत �ाणी के भौ�तक �च� म� एक 
�कार क� चेतना होनी चा�हए। �प योजना के द्वारा �च�ण म� बा� और आन्त�रक सौन्दयर् को जन्म �दया 
जाता है। भाव उसका �ाण ह,ै जो चेतना (जीवन) का �तीक है। सा�श्य �प सौन्दयर् और भाव क� 
अ�भ��क्त के आधार को बढ़ा देता ह,ै जो लावण्य का आधार �माण से �न��त करता है और �च� क� 
कायर्-�णाली और �च�ण साम�ी, �जसका सम्ब� व�ण�काभंग से ह,ै �च� को सजीवता �दान करता है। 
तब वही भाव कौशल क� ���या से ”रस” क� ���त को �ाप्त करता है। 

हमार े षडंगकार �च� को सजीव वस्तु मानते थे। इसका �माण षडंग म� ही �वद्यमान ह।ै 
Veereshwar  and Sharma (2020) षडंग क� रचना-�णाली को देखने पर भी �च� को षडंगकार ने 
एक जीवनी-श�क्त क� अ�भ��क्त समझा था, उस अ�भ��क्त के उपयुक्त षडंगसू� एक सजीवता �दान 
करते �ए रचते जाना ही उनका उदे्दश्य था। षडंग के एक अंग का �सरे अंग से योग है। संबधं आ�द क� 
�वशेष �प से आलोचना करके, �जसके बाद �जसे आना चा�हए, �जसका जहाँ �ान ह,ै उसी तरह सजाकर 
�च� क� मानो एक मं�मू�त� खड़ी कर द� है। सारे षडंग के अन्दर छन्द क� धारा बहाकर �पभदे को, �माण 
भाव को, लावण्य-साद◌्ृश्य को व�ण�काभंग से और सभी अंग� से भी का एक अकाट्य और अ�वरोध संबधं 
�ा�पत कर षडंग को एक ऐसी प�र�म�त ग�त द� गयी ह ै�क षडंग एक छन्द से अनु�ा�णत होकर सजीव 
�प से �कट होकर ही रह।े �च�कला म� षडंग का सही �योग �प-�माण क� कामना (आकाकं्षा) करता 
है। अतः �माण आकर �प म� �मल जाता है। यह जैसे ही आकर �मलता ह,ै वैसे ही भाव का उदय होता 
है, लावण्य का संचार होता ह,ै सा�श्य क� गवाही और �व�च� रगं-भं�गमा �दखलाई पड़ती है। अतः षडंग 
�च�ण-सृजना के �मुख आधार� म� �गना जाता ह।ै 

�च�कला का उद्भव यज्ञवे�दय� क� रेखाकृ�तय� से �आ है। रेखा� के माध्यम से अ�नवर्चनीय �वचार� 
का उद्घाटन भारतीय कलाकार� ने �च�कला द्वारा �कया ह।ै कला के आचाय� ने रेखा क� ब�त �शंसा क� 
है। उन्ह�ने कहा है �क रेखा के �बना �च�ांकन संभव नह� है। रंग के द्वारा रेखा�च� को �� तो �कया जा 
सकता ह,ै रोचक और ��पत बनाया जा सकता ह,ै रगं रेखा, को �ान और ���त देता ह,ै ले�कन �प 
उत्प� करने क� साम�य केवल रखेा म� ही होती है। रगं क� भी अपनी भाषा होती ह,ै उसम� भाव-�ंजकता 
होती ह,ै उसका अपना एक आकषर्ण भी होता ह,ै क्य��क �त्येक रंग आलोक क� ही भ�ंगमा होता है। य�द 
�प सृजन का सार होता ह,ै तो �प का �ोत स्वयं रेखा है और कुछ भी नह�। रेखा और रगं के कुशल 
संयोजन से �च�कला म� सृजना होती है। 

ऐसा समझना �म है �क रेखा और रगं का संबधं केवल �च� से है, अन्य कला� म� इसका �योग 
नह� है। मू�त�कला, वास्तुकला, �ापत्यकला तथा साजस�ा करने वाला कोई भी कारीगर पहले रेखा के 
द्वारा ही खाका (स्केच) तैयार करता है। खाका (स्केच) �परेखा का ही नाम है। रेखा ही �प का �न�पण 
अथवा �पायन करती ह,ै क्य��क उसम� ग�त और श�क्त होती है। इसी सवर्तोमुखी ग�त और श�क्त के 
कारण वह असीम �दशा� को �प क� सीमा� म� बाधं सकती है। अ�प को �प देना सृजन है।  कला 
�पायन द्वारा मन के ग�ीर भाव�-तूफान�, वेदना� एवं ज्वाला� को अ�भ��क्त �दान करती ह।ै 
�पायन नह�, तो कला नह�। रखेा के �बना �पायन नह� हो सकता। 

भाषा म� स्वर और शब्द को रेखा ने ही �ा�पत �कया है। सच तो यह है �क रेखा-लेखा ही है। संस्कृत 
�ाकरण के अनुसार ”रलयोरभदेः” अथार्त् ”र” और ”ल” म� भदे नह� ह।ै सभी संस्कृ�तय� म� �च�ांकन 
से ही �लखना शु� �आ ह।ै रेखा से �ल�प को और �ल�प से भाषा को ��रता �मली ह।ै �प कला का 
�ाणतत्व ह,ै जो रेखा के द्वारा �न�म�त होता है।  लय-लोच, सन्तुलन, संगीत �प के �मुख �वधान ह�। कृ�त-
भ�ण�त �न�म��त म� यह �वधान �कट होता है। ये र�सक द्वारा भोग ेजाते ह�। �प का �त्यक्ष �प चेतना को 
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जगाता है। यही कला क� अनुभू�त का स्व�प है। अतः �च�ण सृजना का एक �मुख आधार ”रखेा” भी 
है। 

 

2.  �व�ेषण एवं सू�धार  
भारतीय पर�रागत �च�कला के आधीन �च� बनाने के �लए पहली ���या आजकल �टपाई कही 

जाती ह,ै �जसम� �कसी एक रगं से रेखा द्वारा �च�कार �च� का आकार ट�पता है। इसक� �मा�णकता 
भारतीय पर�रागत �च�कला के आधीन इस पर देखी जा सकती है। अजन्ता के �भ��-�च�ण म� इसक� 
�मा�णकता �सद्ध है। Agarwal (1965) वहाँ �च�कार� ने सवर्�थम गहरे रगं से �च� का आकार ट�पा 
है। इस बात क� पु�� �च� सू� म� भी क� गयी है। �च� सू� के अध्याय-40 के �ोक 14-15 म� �नद��शत 
है �क सूखे समतल पर गहरे रगं से आकार-सृजना का कायर् �च�कार को ब�त बु�द्धम�ापूणर् ढंग से 
सवर्�थम करना चा�हए। अतः इस �संग से यह �न�य �मा�णत है �क भारतीय �च�कला म� रगंयोजना का 
�वधान सु�न��त ह।ै मेरा तकर्  ह ै�क इसी �ार��क ���या से �च� म� रगं का �ीगणेश होता है। इस कायर् 
को ”मेघ�त” म� 2/42 म� व�ण�त आ�ा से पु�� �मलती है। यहा ँपर लाल रंग क� रेखा� क� �टपाई का 
संकेत ह,ै जब�क ”कादम्बरी” म� अनु�ेद-253 म� काले रगं क� �टपाई का �ववरण है। ये दोन� �संग �च� 
सू� म� �कसी गहरे रंग क� �टपाई क� पु�� करते ह�। 

अतः �नष्कषर्तः म� कह सकता �ँ �क �टपाई के कायर् से ही भारतीय �च�कला म� रंग क� �पंचना 
�ार� होती है। मेरे �वचार से रंग के �योग म� यह कायर् रंग क� शषे ���या से अ�धक क�ठन और ज�टल 
है, क्य��क रंगीन रेखा� का तू�लका से ग�त और �वाह से युक्त अंकन �स्तुत करने के �लए �च�कार को 
तू�लका का �े� अभ्यासी होना चा�हए, क्य��क इन्ह� रेखा� क� �े�ता के आधार पर भारतीय पर�रागत 
�च�� का मूल्यांकन �नभर्र करता है। जैसा �क पूवर् म� �च�सू�कार ने बतलाया है �क �च�. म� �च�कला के 
�वद्वान रेखा क� �े�ता क� �शंसा करते ह�। इस �कार से मेरा यह मत है �क भारतीय पर�रागत �च�कला 
म� रंगयुक्त रेखांकन ही उसका सबसे महत्वूपणर् अंग ह।ै  

�च�सू� म� �ाथ�मक रगं� का वग�करण �स्तुत करके और अन्य रगं� के साथ रगं� क� संगत से अनेक 
रंग �ाप्त करने का जो �ववरण �मलता ह,ै वह इस बात क� ओर संकेत करता है �क आवश्यकतानुसार 
भारतीय पर�रागत �च�कार को रंग� के �म�ण से नवीन रगं उपल� कर लेना चा�हए। यहाँ पर यह बात 
उ�ल्ल�खत करना म� महत्वपूणर् समझता �ँ �क जहाँ �च�सू�कार ने अनेक रंगत तैयार करने क� बात कही 
है, अगर उस पर ब�त गभंीरता से �चन्तन न �कया जाये तो �म भी उत्प� हो सकता है। क्य��क �च�सू� 
म� वतर्ना शब्दावली का �योग �कया गया ह,ै �जसक� अं�ेजी म� ”शै�ड�ग” कहते ह� और �जसका सीधा अथर् 
छाया और �काश से लगाया जा सकता ह,ै �जसके �लए गहरी और हल्क� रगंत� का �योग �कया जाना 
स�ा�वत ह।ै  

इस धारणा  के �वपरीत म� अपना मत �स्तुत करता �ँ। यहाँ �च�सू�कार ने छाया और �काश पर 
�चन्तन �स्तुत नह� �कया ह,ै वरन् एक रगं म� �सरे रगं के �म�ण से नये रंग क� उपल�� क� बात कही है। 
मेरा यह तकर्  सैद्धा�न्तक ���या म� मूल्यां�कत �कया जाना चा�हए, क्य��क म� अपने पक्ष म� कहना चाहता 
हँ◌ू �क भारतीय पर�रागत �च�कला म� रंग-�वधान ���या म� आकृ�तगत रगं म� छाया और �काश का 
कोई अ�स्तत्व नह� ह,ै क्य��क वहां �कसी एक रंग को सपाट भरा जाता है और �वशेष प�र���तय� म� उभार 
को आक�ष�त बनाने के ऊपर से हल्का रंग लगाया जाता है। आज तक कोई ऐसा उदाहरण नह� है �क �च� 
म� गहराई और उभार के �लए छाया और �काश का �योग �त्यक्ष �प से �कया गया हो। Agarwal 
(2018) क्य��क इस बात क� पु�� �च�सू�कार ने भी क� ह।ै उन्ह�ने �लखा है �क रगं� वाले लेप� से �च� 
क� आकृ�तय� के अनुसार उसे क�ल्पत करे (3.40.10)। अतः यह बात मान लेनी ह ै�क �च�सू� म� व�ण�त 
रंग �वधान क� ���या मूल�प से भारतीय पर�रागत �च�कला के �लए सैद्धा�न्तक और महत्वपूणर् है। 

 

3.  �नष्कषर् 
�वष्णधुम��रपुराण का प�र�श� ”�च�सू�” भारतीय पर�रागत �च�ण-�वधा पर एक �े� �ाख्यान 

है। �च�कार, �च�ण-���या, �च�ण तकनीक�, �च�ण-�व�ध, आकृ�त-�न�पण, �च� के महत्वपूणर् अंग, 
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�च� के दोष और गणु, �च�ण क� तैयारी, �च� के �कार, �भ�� तैयार करना, रेखा के �व�भ� �योग, रंग� 
का बनाना और उनका �योग करना और �च� को नृत्य के समान बतलाकर अ�भनय-���या के माध्यम 
से रस-�नष्प�� तक �स�द्ध �ाप्त करने क� पूरी योजना उसके अध्यास 35 से 43 तक म� �ाप्त हो जाती है। 
मेरा यह सशक्त मत ह ै�क भारतीय �च�कला के प�रागत �च�ण-�वधान और उसक� तकनीक� के �वषय 
म� �च�सू� म� व�ण�त आख्यान न केवल महत्वपूणर् ह�, वरन् वे स्वतः �सद्ध सैद्धा�न्तक अवधारणाय� ह�, 
�जनक� पु�� पर�रागत भारतीय �च�कला क� �व�भ� शै�लय� - अजन्ता शैली, राज�ानी शैली, मुगल 
शैली और पहाड़ी शै�लय� म� बड़ी ही सरलता से देखी जा सकती है। Saxena (2013) 

यहाँ पर म� इस �ा�न्त का भी �नवारण करना चा�गँा �क �च�सू� म� �जस �च�ण तकनीक� और 
�च�ण-�व�ध क� �ववेचना मेरा द्वारा उपरोक्त म� क� गयी ह,ै उसका प�रक्षे� और सीमाय� �नतान्त मौ�लक 
�प से भारतीय पर�रागत �च�कला तक ही सी�मत ह।ै म� अपने इस �वचार क� पु�� कला-�वद्वान, सी0 
�शवारामामू�त� के उस कथन से करता हँ◌ू �क �जसम� उन्ह�ने �� माना है �क यह केवल प�रागतगत �प 
से �च�कार� के द्वारा �नभाया गया है। यह �मा�णत सत्य है �क �च�सू� �च�ण-तकनीक� और �च�ण-
�व�ध के �जतने �संग उ�ल्ल�खत ह,ै वे सब पर�रागत �च�कार� के �लए ही मान्य है। वतर्मान क� 
समकालीन आध�ुनक �च�कला पर वे �नयो�जत नह� �कये जा सकते। मुझे अपनी इस धारणा म� न �म 
और न ही म� इससे �वच�लत होने क� �कसी ���त का अनुमान कर सकता �।ँ.  
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