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ABSTRACT 
English: In India, the period between 1968–1975 assumes a special significance in terms of 
efforts to develop a new aesthetic in filming style and cinematic language. 
A new kind of cinema suddenly emerges from a government initiative in the form of 'The Film 
Finance Corporation. The plan did not have the attractiveness of substantial financial support 
for film production and therefore did not have much appeal to established directors, actors, 
and technicians of mainstream cinema. But this new platform attracted experimental trends 
and budding filmmakers and technicians from film institutes as it did not have the burden of 
making money from films. 
This new wave that emerged in Indian cinema gave ample opportunities to the educated youth 
in the filmmaking field. Poona Film Institute's newly passed out cinematographer K.K. 
Mahajan got ample opportunity to cinematograph most of the film’s representative of the new 
wave that emerged from this innovation. Inspired by the Italian neorealism and French poetic 
realism, some of the major films that established their original cinematic identity were ‘Sara 
Akash’ (1969) with director Basu Chatterjee, ‘Uski Roti’ (1970) with director Mani Kaul, ‘Maya 
Darpan’ (1972) with Kumar Sahani and in ‘Chorus’ (1974) with director Mrinal Sen, K.K. 
Mahajan developed a new style of filming by forming creative partnerships with a variety of 
directors. This research paper attempts to find out the distinctive contribution of KK Mahajan 
as an "Auteur" in the use and development of cinematic language through textual analysis of 
the National Award-winning film ‘Sara Akash’ (1969) for Cinematography. 
 
Hindi: �फ़ल्मांकन-शैली क� ��� से एक नया स�दयर्बोध और �सनेमाई भाषा �वन्यास को �वक�सत करने के �यास� 
क� ��� से भारत म� 1968-1975 के बीच का कालखंड एक �वशेष महत्व रखता है। ‘�फ़ल्म �व� �नगम’ के �प म� 
एक सरकारी पहल से एक नए तरह का �सनमेा अचानक उभरन ेलगता ह�। इस योजना म� �फ़ल्म �नमार्ण के �लए भरपूर 
�व�ीय सहयोग का आकषर्ण नह� था अतः मुख्यधारा के �सनेमा के �ा�पत �नद�शक�, अ�भनेता� और तकनी�शयन� 
के �लए कुछ खास नह� था। �कन्तु इस नए मंच ने �योगशील �वृ�� और �फल्म सं�ान� से �नकले नवो�दत �फ़ल्मकार� 
एवं तकनी�शयन� को आक�ष�त �कया क्य��क इसम� �फल्म� से पैसे कमा कर देने का बोझ भी नह� था। भारतीय �सनेमा 
म� उभरी इस नई लहर ने �फ़ल्म �नमार्ण �वधा के �श�क्षत युवा� को भरपूर मौके �दए। पूना �फ़ल्म सं�ान के नए-नए 
ही �नकल े �सनेमेटो�ाफर के.के.महाजन को इसी नवाचार से उभरी नई लहर क� ��त�न�ध अ�धकांश �फल्म� क� 
�सनेमेटो�ाफ़� का भरपूर मौका �मला। इतालवी नव-यथाथर्वाद और �� च का�ात्मक यथाथर्वाद से �े�रत �कन्तु अपनी 
मौ�लक �सनेमाई पहचान �ा�पत करने वाली कुछ �मुख �फल्म� जैसे �नद�शक बासु चटज� के साथ ‘सारा आकाश’ 
(1969), �नद�शक म�ण कौल के साथ ‘उसक� रोट�’ (1970), कुमार साहनी के साथ ‘माया दपर्ण’ (1972) और 
�नद�शक मृणाल सेन के साथ ‘कोरस’ (1974) म�, के.के. महाजन ने �व�वध �नद�शक� के साथ रचनात्मक साझेदारी 
करते �ए �फ़ल्मांकन क� नई शैली �वक�सत क�। यह शोधप� �सनेमॅटो�ाफ� का रा�ीय परुस्कार �ाप्त �फ़ल्म ‘सारा 
आकाश’ (1969) के पाठ्य �व�ेषण द्वारा �सनेमाई भाषा के उपयोग एवं �वकास म� के.के.महाजन के एक “ओतर“ 
के �प म� �व�श� योगदान को जानने का �यास करता ह�। 
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1. �स्तावना 
वषर् 1945 म� �द्वतीय �व�युद्ध क� समा�प्त के बाद समस्त �व� म� राजनी�तक, सामा�जक एवं 

�ापा�रक उथल-पुथल का दौर था। �सनेमा जगत भी एक ब�त बड़े सं�मण दौर से गुजर रहा था। युद्ध 
के बाद �ांस म� जो �फल्म� बननी शु� �� उनम� पूरी तरह से �ावसा�यकता हावी थी। �सनेमा को बढ़ावा 
देने वाली सरकारी एज��सयां भी �सफ़र्  उन्ह� �नद�शक� को पैसा दे रही थी �जनका पहले से इस क्षे� म� बड़ा 
नाम हो। प�रणामस्व�प नई सोच के साथ आने वाले युवा �नद�शक� को उभरने का कोई मौक़ा नह� �मल 
पा रहा था। तब मौजूदा �व�ा� के समानांतर युवा �ा�ंससी �नद�शक� ने �ावसा�यक और �न��त 
कथानक वाली �फल्म� के �वरोध म� आंदोलन �ारभं करते �ए एक नयी राह �नकाली और �सनेमा म� तरह-
तरह के नए �योग कर अपनी आ�थ�क तंगी का रचनात्मक समाधान �नकालते �ए एक नई लहर पैदा कर 
द� �जसक� सुनामी ने सारे �व� के �सनेमा को �भा�वत �कया। इस आंदोलन ने कला क� धधंेबाज़ी पर 
सवाल खड़े कर �दए। 

भारत म� भी कुछ इसी तरह क� प�र���तयाँ मौजूद थी। इसी कालखंड म� कुछ �फ़ल्म� क� अपार 
सफलता के बाद �नयत वेतन पर कायर् करने वाले कलाकार स्वतं� �प से कायर् करने लगे, तकनी�शयन� 
ने भी जल्द ही उनका अनुसरण �कया �जसके फलस्व�प साथर्क �सनेमा �हतैषी स्टू�डयो �णाली ढ़हने 
लगी। �सनेमा म� कलात्मक एवं वैचा�रक अ�भ��क्त के �लए सम�प�त ब�त से ��तभावान �फ़ल्मकार इस 
नई �व�ा के साथ तालमेल बठैा नह� पाए। रतनो�म सेनगुप्ता �लखते ह�, “1948 हमारी �फल्म संस्कृ�त 
म� बदलाव का वषर् रहा। कुछ �फ़ल्म� क� अपार सफलता से कुछ ऐसे लोग� को �फल्म �नमार्ण म� धन लगाने 
क� �ेरणा �मली �जनके पास अघो�षत काला धन था। यद्य�प ऐसे लोग� के �लए �फल्म �नमार्ण य�द पूरी 
तरह सटे्टबाजी नह� थी तो भी वह �ापार का एक अ�ा ज�रया अवश्य थी। उसके आगमन के साथ ही 
�फल्म �नमार्ण बजट तेजी से बढ़ने लगा।” Sengupta, R. (1995), 35 

यद्य�प वषर् 1947 म� भारत क� स्वतं�ता �ा�प्त के प�ात अगले दो दशक का कालखंड भारतीय 
�सनेमा क� गणुव�ा क� ��� से सकारात्मक रहा । �जसके चलते यह कालखंड भारतीय �सनेमा का स्वणर् 
युग भी कहलाया। भारतीय �सनेमा पर इतालवी नव-यथाथर्वाद और �� च का�ात्मक यथाथर्वाद का �भाव 
पड़ना 1940 और 1950 के दशक से �ारंभ हो गया था। सामा�जक यथाथर्वाद को अपनाते �ए चेतन 
आनंद क� ‘नीचा नगर’ (1946) ने कान �फल्म समारोह म� ‘पाल्मडी’ओर’ सम्मान �ाप्त �कया था। 
सत्य�जत रे ने �वशेष �प से इतालवी �फ़ल्मकार �वट्टो�रयो डे �सका क� ‘बाइ�सकल थीव्स’ (1948) और 
�� च �फ़ल्मकार जीन रेनोआयर क� ‘द �रवर’ (1951) के �भाव के साथ-साथ कलात्मक भारतीय रंगमंच 
तथा बंगाली सा�हत्य के �भाव को अपनी पहली �फल्म ’पाथेर पांचाली’ (1955) पर स्वीकार �कया है। 
�कन्तु साथर्क �सनेमा क� यह रफ्तार धीमी थी। इस दौर म� भी �ावसा�यक और कला �फल्म� का कोई 
�� �वभाजन नह� था। �कन्तु साठ के दशक �ारभं होते-होते अ�धकतर �फल्म� का एकमा� ल�य �सफ़र्  
अ�तनाट्यवाद� अथार्त मेलो�ामाई मनोरंजन क� ��त रह गया था, क्य��क यह फामूर्ला, �फ़ल्म �नमार्ण म� 
सुर�क्षत �नवेश क� गारंट� �सद्ध होने लगा। फामूर्लाबद्धता के वातावरण म� ऐसी प�र���तयां पैदा हो ग� 
�जसम� रचनाशीलता व �सनेमाई �योग� के �लए ज्यादा जगह नह� बची थी। इसी दौरान �सनेमा संबधंी 
�व��ापी आंदोलन� ने भी मुख्यधारा म� �ान बना चुके फामूर्लाबद्ध �सनेमा के �व�द्ध, �वचार �वाह� को 
�ोत्सा�हत �कया। भारत म� तभी पुणे म� �फल्म इंस्ट�टू्यट क� श�ुआत �ई, �जसम� भारतीय नौजवान� ने 
�व� �सनेमा से प�रचय �ाप्त �कया। ऋ�त्वक घटक जैसे �फल्मकार� ने इन नौजवान� को �ोत्सा�हत �कया। 
तभी �फल्म फाइन�स कॉरपोरशेन (बाद म� �फल्म �वकास �नगम) बना, �जसने वैचा�रक और कलात्मक 
�फल्म� को आ�थ�क मदद द�। इस तरह बनने वाले  �सनेमा क� जन लोक��यता तो सु�न��त नह� थी �कन्तु 
इसने �सनेमा के वैचा�रक �वस्तार के साथ �सनेमा क� भाषा को �वक�सत करने म� बड़ी भ�ूमका �नभाई। 

�सनेमा म� हावी होती फामूर्लाबद्धता और �ावसा�यकता से एक ब�त बड़ा वगर् �च��तत भी था। शासन 
ने भी इस संबधं म� संज्ञान लेना �ारंभ कर �दया । वषर् 1951 म� एस. के. पा�टल �फल्म इंक्वायरी कमेट� 
क� �रपोटर् क� अनुशंसा� के आधार पर �फल्मकार� को साथर्क �सनेमा बनाने के �लए �े�रत करने के 
उदे्दश्य से �ह�द� एवं अन्य �ादे�शक भाषा� के मूधर्न्य एवं ��त��त लेखक� क� रचना� पर आधा�रत कम 
बजट क� �ेत-श्याम �फल्म� के �स्ताव को �ाथ�मकता देते �ए �फल्म सं�ान� या बाहर के ��तभाशाली 
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एवं होनहार �फल्मकार� को �व�ीय सहायता के �प म�  ऋण उपल� कराने क� ��� से एक सरकारी 
पहल से एक नए रचनात्मक वातावरण होता ह�, �जससे एक नए तरह का �सनेमा उभरने लगता ह�। रतनो�म 
सेनगुप्ता �लखते ह�, “य�द मंुबई के एस.के. पा�टल क� अध्यक्षता म� ग�ठत चल�च� जांच स�म�त ने पांचव� 
दशक म� �वद्यमान प�र���तय� का अध्ययन करने के बाद भारतीय �सनेमा के स्व� �वकास के �लए कुछ 
�सफा�रश� नह� क� होती तो यह समानांतर आंदोलन संभव नह� होता।” Sengupta, R. (1995), 32 

समांतर �सनेमा क� पहली लहर नवजागरण क� भू�म बंगाल से उठ� थी। �सनेमा के इ�तहास म� बंगला 
�नद�शक मृणाल सेन क� �फल्म ‘भुवन शोम’ (1968) को यह �ेय �ाप्त �आ। पूजा �खल्लन �लखती ह�, 
समांतर �सनेमा को आलोचक� ने ‘नया �सनेमा’ क� संज्ञा भी द� ह।ै  श्याम बेनेगल भी इसे �सनेमा म� एक 
नयी शु�आत के �प म� देखते ह� और समांतर �सनेमा को ‘नया �सनेमा’ कहना अ�धक सट�क समझते ह� 
, �जसम� आजाद� के बाद के उभरते �ए भारत क� झलक देने के �ेरणा �न�हत थी। �फल्म समीक्षक �जे�र 
मदान ‘सारा आकाश’ से �ह�द� म� नये �सनेमा क� शु�आत मानते ह।ै khillan (2012), 01 ��सद्ध �सनेमा 
�च�तक इरा भास्कर भी अपने �नबंध के शीषर्क म� भारतीय �सनेमा के इस बदलाव को न्यू वैव से ही संबो�धत 
करती ह�। यह शोध  ‘न्यू वैव’ के �हन्द� अनुवाद ‘नई लहर’ को स्वीकार करते �ए अ�सर ह�। सरकार के 
‘�फ़ल्म �व� �नगम’ के उत्साही अध्यक्ष �ी बी.के.करं�जया के जो�खम भरे साहसी �नणर्य� के फलस्व�प 
1969 म� ’भारतीय  �सनेमा म� नई लहर’ का औपचा�रक शुभारभं माना जा सकता ह�। �फ़ल्म �व� �नगम 
क� नई नी�त से पुणे �फल्म सं�ान से तैयार �नद�शक म�ण कौल को ‘उसक� रोट�’ , बगंला �फल्म �नमार्ता 
मृणाल सेन को �ह�द� म� उनक� पहली �फल्म ‘भुवन शोम’  के �लए और नवो�दत �फ़ल्मकार बासु चटज� 
को ‘सारा आकाश’ के �लए �व� उपल� कराया गया। इस तरह इस नई लहर अथार्त नए तरह का �सनेमा 
सामने आया, ऐसा �सनेमा जो बाजार म� पहले से मौजूद परंपरागत मनोरंजन �धान मेलो�ामा �सनेमा के 
सामने खड़ा होने का �स्साहस कर रहा था। 

 

1.1. �सनेमा क� नई लहर म� के. के. महाजन का पदापर्ण 
के.के.महाजन ने भारतीय �फल्म और टे�ल�वज़न सं�ान पुणे म� �वेश लेकर चल�च�� के साथ या�ा 

�ारंभ क� और 5 अगस्त, 1966 को �सनेमॅटो�ाफ� म� स्वणर् पदक �ाप्त करते �ए अपने दमदार इरादे 
�कट कर �दए। महाजन ने अपने सहपाठ� छा� कुमार साहनी क� �डप्लोमा �फल्म ‘द ग्लास पेन’ म�  चलती 
रेलगाड़ी म� एक �श्य, बगैर �ाइपॉड के कैमरा केवल हाथ� म� पकड़कर �फल्माया था। इस �श्य एवं �वपरीत 
प�र���तय� म� भी रचनात्मकता के ��त समपर्ण से �ख्यात �फल्मकार मृणाल सेन अत्यंत �भा�वत थे 
और उन्ह�ने के.के.महाजन को अपने साथ काम करने का �स्ताव �दया। इस तरह भवुनशोम के साथ उनक� 
फ�चर �फल्म� क� या�ा �ारभं �ई। 

एक �मुख तथ्य यहाँ उल्लेखनीय ह� �क, नई लहर क� ��त�न�ध अ�धकाशं �फल्म� क� �सनेमॅटो�ाफ� 
का मौका के.के. महाजन को �मला। यह केवल एक संयोग मा� नह� ह,ै ब�ल्क �सनेमा के वैचा�रक 
आंदोलन� क� गहराई से समझ और �सनेमॅटो�ाफ� के सभी तकनीक� आयाम� पर मजबूती से पकड़ के 
कारण महाजन ने �व�वध �नद�शक� के साथ रचनात्मक साझेदारी करते �ए आ�थ�क और तकनीक� साधन� 
के अभाव� को रचनात्मक सृजन म� बाधा नह� बनने �दया ब�ल्क उसे नई शैली म� �वक�सत कर उसे अवसर 
म� बदल �दया। 

 

2. शोधप� का उदे्दश्य  
 भारतीय �सनेमा क� नई लहर को �भावी बनाने म� भारतीय �सनेमॅटो�ाफर के.के.महाजन का क्या 

रचनात्मक योगदान था ? 

 

2.1. शोध ��  
1) भारतीय �सनेमा म� न्यू वैव (नई लहर) के आगमन का �सनेमॅटो�ाफ� क� तकनीक� 

आधारभूत संरचना, वैचा�रक� एवं शैलीगत �वस्तार पर क्या �भाव पड़ा ? 
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2) �सनेमॅटो�ाफर के.के.महाजन को रचनाकमर् के आयाम� के आधार पर एक “ओतर“ के 
�प म� पहचाना जा सकता ह� ? 

 

3. शोध ��व�ध  
�फल्म �नद�शक� क� पहचानने योग्य शैली को संद�भ�त करते �ए ए�ंयू स�रस द्वारा 1962 म� “नोट्स 

ऑन ओतर थ्योरी” �नबंध म� एक अकाद�मक �सद्धांत �स्तुत �कया जो ‘ओतर �सद्धांत‘ के नाम से ��सद्ध 
�आ। ए�ंयू स�रस ने संक� ��त ��-वृ�� क� संकल्पना सामने रखते �ए एक “ओतर“ के �प म� पहचाने 
जाने के �लए एक �नद�शक को अपनी तकनीक� दक्षता, �फल्म को देखने और महसूस करने के दौरान 
��क्तगत शैली का �� आभास और आंत�रक अथर् �कट करने क� योग्यता के आधार पर मूल्यांकन क� 
कसौट� सामने रखी। कालांतर म� अन्य �फल्म �सद्धांतकार� और दाशर्�नक� जैसे बरेीज़ गौट और सी. पॉल 
सेलसर् ने �नद�शक क� क� ��यता को नकारे �बना, �फल्म �नमार्ण म� पर�र सहभा�गता और सामू�हक 
रचनाका�रता के महत्व के बारे म� बहस म� उपयोगी योगदान �दया, �जसे सहभा�गता �सद्धांत के नाम से 
जाना जाता ह�।  

यह शोध, सहभा�गता �सद्धांत के नज�रय� से �सनेमैटो�ाफर के.के.महाजन के रचनाकमर् का ए�ंयू 
स�रस के सुझाए ओतर �सद्धांत के तीन मापदंडो के अनु�प, �मज़ानसेन और �मज़ान-शॉट के तत्व� से 
�कट होती �सनेमाई भाषा का �श्य पाठ के �व�ेषण के आधार पर  �सनेमैटो�ाफर क� एक रचनाकार के 
�प म� पहचान क� संभावना� को सामने लाने का �यास करता ह�। 

शोध कायर् हेतु �ाथ�मक आंकड़� के सं�ह हेतु सोउदे्दश्य नमूना चयन पद्ध�त के अनुसार के.के. 
महाजन क� �सनेमॅटो�ाफ� के रा�ीय पुरस्कार �ाप्त सभी चार �फ़ल्म� म� से �थम �फ़ल्म ‘सारा आकाश’ 
(1969) का चयन करते �ए �सनेमॅटो�ाफ� क� एक �व�श� शैली �ा�पत करने म� मदद करने वाले शैलीगत 
तकनीक� तत्व� का �श्य-दर-�श्य अध्ययन, पाठ्य �व�ेषण द्वारा �कया गया ह�। भारतीय �सनेमैटो�ाफ� 
शैली के �व�ेषण के �लए, इस अध्ययन म� �मज़ान-सेन के महत्वपूणर् तत्व �काश �व�ा का ही चयन 
�कया गया क्य��क इस तत्व पर �सनेमेटो�ाफर का स्वतं� �नयं�ण रहता ह�। संपादन और ध्व�न इस अध्ययन 
का क� � �ब�� नह� ह�, अतः इन्ह� अध्ययन म� शा�मल नह� �कया गया ह�। जॉन कॉघी ओतर नी�त को �मज़ान-
सेन से जोड़ते ह� साथ ही साथ �मज़ान-शॉट क� अवधारणा को भी अपने उद्धरण म� समा�हत करते �ए 
कहते ह�: ओतर उस साम�ी को बदल देता है जो उसे द� गई ह;ै ओतर �फल्म के �श्य के स्वभाव म�, कैमरा 
मूवम�ट म�, कैमरा प्लेसम�ट म�, शॉट से शॉट तक क� ग�त म� अथार्त �मज़ान-सेन म� अपनी वैय�क्तकता को 
�लखता है। 

�द्वतीयक आंकड़� का सं�ह के.के.महाजन के पूवर् म� �लए जा चुके ��क्तगत साक्षात्कार एवं अन्य 
�का�शत एवं अ�का�शत दस्तावेज� के अध्ययन द्वारा �कया गया ह�। इस �व�ेषण म� �युक्त �त्येक ’��र 
छाया�च�’ संबं�धत �फल्म� क� डीवीडी से �ाप्त �कया गया है और वास्त�वक �फ़ल्म फ़� टेज क� एक �ेम 
के अ�भमुखता अनुपात का सट�क �प से ��त�न�धत्व नह� करता ह�। 

 

4. संक�लत तथ्य� का �व�ेषण एवं �ाख्या 
4.1.   के. के. महाजन क� तकनीक� सक्षमता (TECHNICAL 

COMPETENCE) 
के.के.महाजन को कॅ�रयर के �ारभं से ही अत्यंत ��तभाशाली �नद�शक� के साथ कायर् करने का 

अवसर �मला। उनक� पहली फ�चर �फ़ल्म ‘भुवनश�म’ के �नद�शक मृणाल सेन तो 1968 म� अ�ण कौल 
के साथ “म�ैनफ़ेस्टो ऑफ़ द न्यू �सनेमा मूवम�ट” शीषर्क से च�च�त नी�त-घोषप� जारी कर चुके थे। अतः 
महाजन के �लए वैचा�रक ��ता के साथ �फ़ल्मांकन का मागर् �शस्त था। इस नी�त-घोषप� के अनुसार 
“नया �सनेमा �कसी एक �फल्म के �लए “एक हस्ताक्षर के साथ खड़ा ह।ै“ नया �सनेमा खुद को उसी 
�कार “सत्य“ क� एक �नमर्म खोज म� सम�प�त करता है �जस �कार एक ��क्तगत कलाकार देखता है।” 
Kaul et al. (2014) ‘सारा आकाश’ के �नद�शक बासु चटज� यथाथर्वाद� �मज़ानसेन, संपादन, ध्व�न, 
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म�ताज, फ्लैशबकै, फ्लैश-फॉरवडर् के साथ कथा क� रचनात्मक संभावना� के साथ �योग कर रहे थे, 
साथ ही साथ के.के. महाजन लगातार यथाथर्वाद� �काश �व�ा, ह�डह�े कैमरावकर् , प�डुलम �स्व�ग 
शॉट्स, क्लोज़अप के �भावी उपयोग के साथ अन्य शॉट-स्केल, शॉट-�गल के यथायोग्य �ान पर उपयोग 
करते �ए प्लै�नमे��क �े�म�ग, ��ज �ेम, इत्याद� के अनु�योग� से �फ़ल्मांकन क� नवीन शै�लय� को 
उजागर कर रहे थे। �च� 1 

�च� 1  

                                                             

�च� 1 यथायोग्य �ान पर कैमर ेके उपयोग से �व�वध च�र�� क� मनः���तय� एवं अनुभू�तय� का 
सू�म �च�ण 
Source Chatterjee (1969)  

 

�फ़ल्म के कथानक एवं �वमशर् को आग ेबढ़ाने के �लए �सनेमाई भाषा के रचनात्मक �वन्यास जैसे 
जा�त स्व�, फ्लैशबकै, फ्लैश-फॉरवडर्, इत्या�द का सशक्त एवं सफल उपयोग बासु चटज� एवं के.के. 
महाजन क� सहभा�गता से देखने को �मलता ह�। �च� 2 

�च� 2 

                                                             

�च� 2 जा�त स्व�, फ्लैशबैक एवं फ्लैश-फॉरवडर् का उपयोग 
Source Chatterjee (1969) 
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स�ी घटना से �े�रत उपन्यास पर आधा�रत �फ़ल्म के कथानक के अनुसार यथाथर्वाद� �मज़ानसेन 
क� कल्पना को साकार करने के �लए आगरा म� राजा क� मंडी क्ष�े म� उपन्यासकार राज�� यादव के ही घर 
को बने बनाये तैयार सेट क� तरह उपयोग करने के �नद�शक बासु चटज� क� संकल्पना को के.के.महाजन 
ने बखूबी साकार �कया। लोकेशन म� �खड़�कय� से उपल� भरपूर �ाकृ�तक �काश का उपयोग का कोई 
भी मौका गवाए ंबगरै केवल कुछ ही �श्य� म� सामान्य �कार के बल्ब से �न�म�त �सफर्  कुछ फोटोफ्लड़ के 
साथ पूरी �फल्म को शूट �कया। �च� 3 

�च� 3 

                                                             

�च� 3 सामान्य मध्यमवग�य पा�रवा�रक प�रवेश के साधारण तत्व� का असाधारण �श्य संयोजन 
Source Chatterjee (1969) 

 

4.2. के. के. महाजन क� “��क्तगत शैली” (PERSONAL 
STYLE) 

हालां�क सारा आकाश के.के.महाजन क� �सरी ही �फ़ल्म थी �कन्तु उनक� “��क्तगत शैली” के 
संकेत देखे जा सकते ह�। पहली फ�चर �फ़ल्म ‘भुवनश�म’ एवं �सरी �फ़ल्म सारा आकाश �फ़ल्म क� 
ओप�न�ग-�े�डट क� �श्यावली के नवाचारी �स्तुतीकरण म� उनक� “��क्तगत शैली” झलकती ह�। 
भारतीय �फ़ल्म जगत को ह�डह�े कैमरावकर्  और ज़ूम ल�स क� असीम संभावना� से के.के.महाजन ने 
ही अवगत कराया। �च� 4 

�च� 4 

                                                            

�च� 4 'सारा आकाश' �फ़ल्म क� ओप�न�ग-�े�डट क� �श्यावली 
Source Chatterjee (1969) 
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4.3. के. के. महाजन द्वारा �गट “अंत�न��हत अथर्” (INTERIOR 
MEANING) 

�ववाह समारोह स�� होने के बाद प�रजन� के �ुप-फोटो का �संग अंत�न��हत अथर् क� ��� से 
अत्यंत महत्वपूणर् ह�। फोटो�ाफर �फ� कैमरे को काले कपड़� से ढ़कते �ए �मल्क� ग्लॉस पर बनने वाले 
उल्टे ��त�बम्ब को देखकर फोकस करते नजर आते ह।ै उलट� नेगे�टव इमेज का उपयोग करते �ए 
के.के.महाजन अपने दशर्क� को संकेत देते है �क, मुस्कुराते �ए चेहर� के पीछे कुछ ना कुछ असंतोष �ाप्त 
है। �च� 5 

�च� 5 

 

�च� 5 प�रजन� के �ुप-फोटो का �संग 
Source Chatterjee (1969) 

 

समर के जीवन क� उधेड़बुन, पल ��तपल बनते �बगड़ते �वचार� का झझंावात �सनेमाई भाषा क� 
मदद से पद� पर �द�श�त करना चुनौतीपूणर् कायर् था। के.के.महाजन ने ग�तशील टेबल पंखे के रचनात्मक 
संयोजन से प�डुलम �स्व�ग शॉट्स �स्तुत �कए। फलस्व�प उत्प� ग�तशील परछाई को देखकर दशर्क वगर् 
सरलता से समर क� उ�द्वग्न भावना� से प�र�चत हो जाता ह�। संवाद� के बगरै �श्य� के अंत�न��हत अथर् 
�स्तुतीकरण का यह एक अद्भ�त उदाहरण था। �च� 6 

�च� 6 

                                                            

�च� 6 प�डुलम �स्व�ग शॉट्स का उपयोग 
Source Chatterjee (1969) 

https://www.granthaalayahpublication.org/Arts-Journal/index.php/ShodhKosh


A Relentless Truth-Seeker Cinematographer: K.K. Mahajan 
 

ShodhKosh: Journal of Visual and Performing Arts 472 
 

 

के.के.महाजन ने कैमरे का रचनात्मक उपयोग करते �ए �श्य� म� �खड़क� को एक सजीव च�र� का 
ही �प दे �दया। मूल उपन्यास म� उपन्यासकार राजेन्� यादव �लखते ह�- संयुक्त प�रवार म� जब तक यह 
चुनाव नह� ह,ै सकरी और गंद� ग�लय� क� �खड़�कय� के पीछे लड़�कयाँ सारा आकाश देखती रह�गी, लड़के 
दफ़्तर�, पाक� और सड़क� पर भटकते रह�गे। �नद�शक बासु चटज� को पूणर् रचनात्मक सहयोग देते �ए 
के.के.महाजन ने �श्य संयोजन म� �खड़क� को एक �पक क� तरह उपयोग �कया ह�, �जससे पा�� क� 
मनः���त का संकेत �मलता ह�। नव ब्याहता �मतभाषी �भा एक सरल और छल कपट र�हत म�हला है 
�कन्तु घर म� आने के बाद से ही मान�सक उत्पीड़न क� �शकार ह�। वह एक आदशर् पत्नी क� तरह अपने 
प�त क� राह क� बाधा बनने से कतराती ह,ै �जस वजह से प�त समर क� नज़र म� घमंडी और हठ� है। सासू 
माँ और ससुर को मनचाही रकम शाद� म� न �मलने का असंतोष है तो �सरी ओर भाभी इस कारण �भा 
से नाराज़ ह� �क वह उससे अ�धक पढ़�-�लखी तथा �पवती है। वह तमाम तान� और आरोप� को चुपचाप 
सहती है। �खड़क� से खुले आसमान क� ओर देखते �ए नकारात्मक प�र���तय� म� भी �भा म� धैयर् और 
सहनशीलता है और भ�वष्य के ��त आशावान ह�। दरवाजा बंद रहने पर भी �खड़क� खुली रह सकती ह�। 
�च� 7 

�च� 7 

                                                             

�च� 7 �खड़क� का एक �पक क� तरह उपयोग 
Source Chatterjee (1969) 

 

�फ़ल्म के �मुख पा� समर के ��क्तत्व के कई पहलु� को �सनेमाई भाषा से �क्त करना 
चुनौतीपूणर् कायर् था। समर अत्यंत भावुक एवं संवेदनशील ��क्त है �जसके सपने तथा मह�वाकांक्षाए ँ
�नम्न मध्यवग�य प�रवार क� आ�थ�क समस्या� के कारण टूट जाती ह�। उसे वह नह� �मलता, जो वह 
चाहता है। वह प�र���तय� से जूझता तो है �कन्तु पलायनवाद� ���कोण से बच नह� पाता। समर का 
मान�सक अंतद्व�द, स्वा�भमान और अहंकार उसे गृह� सुख से वं�चत कर देता ह।ै इन सबके बीच कोई 
समाधान �नकालने के �लए बेचैन समर क� मनः���त को के. के. महाजन ने चलती रेलगा�ड़य� को पुल से 
�नहारते �श्य� क� मदद से सू�मता के साथ �कट �कया गया ह�। कभी मन म� आत्महत्या के �वचार तो कभी 
भीड़ से भरे रेल डब्बे म� धीरे धीरे ऐडजस्ट होने के आम अनुभव से वैवा�हक जीवन के �लए �ेरणा जैसे 
कई अंत�न��हत अथर् समर के दै�नक जीवन से जोड़े जा सकते ह�। �सफर्  रेलगा�ड़य� के ही नह�, ब�ल्क 
�ज�दगी के सफर का भी यही दशर्न है �क बीच म� कई लोग अपना स्टेशन आते ही साथ छोड़कर उतर जाते 
ह� और कुछ लोग चढ़कर नए हमसफर बन जाते ह�। �च� 8 
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�च� 8  

                                                            

�च� 8 चलती रेलगा�ड़य� को पुल से �नहारते समर के �श्य 
Source Chatterjee (1969) 

       

5. �नष्कषर् 
�फ़ल्म सं�ान से �डप्लोमा �ाप्त करते ही के.के.महाजन “तकनीक� सक्षमता” के बल पर बगरै 

�कसी के सहायक बने स्वतं� �प से फ�चर �फ़ल्म क� �सनेमॅटो�ाफ� का अवसर �ाप्त करने म� सफल 
रहे। नवो�दत �फ़ल्मकार बासु चटज� मेलो�ामा �सनेमा के गणु� एवं कला �सनेमा के तत्व� को अपनाते �ए 
साथर्क �फल्म� क� रचना के मागर् पर अ�सर थे। नई लहर क� ��त�न�ध अ�धकाशं �फ़ल्मकार� क� तरह वे 
भी �फ़ल्मांकन शैली म� अनेक� नवीन �योग� को �ोत्साहन दे रह ेथे, अतः सारा आकाश म� के.के.महाजन 
को रचनाकमर् के �लए पयार्प्त स्वतं�ता �ाप्त �ई। ह�डहे� कैमरावकर् , यथाथर्वाद� �काश 
�व�ा,क्लोज़अप के �भावी उपयोग के साथ अन्य शॉट-स्केल, शॉट-�गल यथायोग्य �ान पर उपयोग 
कर करते �ए ��ज �ेम, इत्याद� के अनु�योग� से �सनेमॅटो�ाफ� क� एक नवीन शैली उभर कर सामने 
आई,�जसने वतर्मान के भारतीय �सनेमॅटो�ाफ� जगत को अभी तक चमत्कृत करते �ए आक�ष�त �कया 
�आ ह�। इस �फ़ल्म क� ओप�न�ग-�े�डट क� �श्यावली के नवाचारी �स्तुतीकरण म� उनक� “��क्तगत 
शैली” झलकती ह�। भारतीय �फ़ल्म जगत को केवल हाथ� से कैमरा थामत� �ए लंबे पेन शॉट्स और ज़ूम 
ल�स क� असीम संभावना� से के.के.महाजन ने ही अवगत कराया। �फ़ल्म के पा��  के जीवन क� 
उधेड़बुन, पल ��तपल बनते �बगड़ते �वचार� को �सनेमाई भाषा क� मदद से पद� पर �द�श�त करने म� 
के.के.महाजन सफल �ए। ग�तशील टेबल पंखे के रचनात्मक संयोजन से प�डुलम �स्व�ग शॉट्स,ग�तशील 
परछाई, चलती रेलगा�ड़य� का �पक, प�रजन� के �ुप-फोटो का �संग इत्या�द को देखकर दशर्क वगर् 
सरलता से  संवाद� के बगरै �श्य� के अंत�न��हत अथर् को �हण कर लेता ह�। �नसन्देह ‘सारा आकाश’ क� 
सफलता एवं साथर्कता म� बासु चटज� के साथ के.के.महाजन क� रचनात्मक साझेदारी का महत्वपूणर् 
योगदान था �जससे यह केवल साधारण �फल्म न होकर सम� �प से एक मानवीय दस्तावेज बन गई।  
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